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1. ORIXE E ELABORACION D’OS EOAS
Escribe Manuel Murguia en Los Precursores (1885):

Esta obra, concebida y en parte escrita bajo la influencia
de los antigos modelos épicos, ha sufrido antes de ver la luz
una completa modificacion. Ya no es lo que prometian los
fragmentos publicados hace bastantes anos.! Nuevas ideas
dan vida a la nueva composicion. El descubrimiento y con-
quista de América no es ya la obra de un hombre, sino la de
todo un pueblo. Bajo este punto de vista, puede decirse que
Colén pierde lo que ganan los espanoles. Como Vasco de
Gama deja en Os Lustadas lugar para la epopeya lusitana, asi
el marino genovés desaparece casi en el poema de mi
amigo, para que en €l puedan tener la necesaria importancia
los que prosiguieron la providencial empresa y la completa-
ron, ilustrindola con sus hazanas verdaderamente legenda-
rias.?

Da sta parte, e dentro da fundamental Historia da lite-

! Cabe suponer que Murguia estea a falar do fragmento aparecido en Galicia
Meédica (véxase o texto referido 4 nota n® 8) e ainda a A América descuberta (véxase
o texto referido 4 nota n® 10). Non obstante, € posible que aluda tamén/ou a outros
momentos que hoxe descofiecemos.

2 Manuel MURGUIA (1976): Los Precursores, La Voz de Galicia, A Corufia: 151
(trdtase dunha edicion facsimile da realizada en 1885).
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ratura galega contemporanea (1975: 303-304), sinala R. Car-
ballo Calero:

«Os Eoas» € o exempro estremo de desacougo literario,
de incesante refundicion. A insadisfaicion do poeta, que
correxia constamente a suda obra, frustéu a pubricacion da
mesma. O desacougo maniféstase para encetar, no mesmo
tiduo. Iste poema chamibase no principio «A América desco-
berta» e contaba de cinco cantos. Mdis adiante, en 1865, Mur-
guia conéceo co nome de «Colon».3

En 20 de abril de 1885, un corresponsal do poeta, en
carta dirixida a iste, quen se atopa en Santiago, faise eco
dunha noticia pubricada en El Clamor,* segundo a cal «ya
estaba acabado el poema». O mesmo corresponsal, dous
meses dempois, escribe «vengan los Eoas».3

Mais se atendemos aos primeiros versos da composi-
cion titulada «Cuando de nino indémito vagaba», serd o pro-
pio Eduardo Pondal quen nos explique:

Mi madre habia puesto, por acaso,

en mis manos la historia de Colén

para ensenarme a leer; y hacia el ocaso
los brazos sobre el pecho, estaba yo.%

Asi pois, durante madis de cincuenta anos o poeta
nacido na Ponteceso traballou con afan arreo nunha obra

3 Efectivamente, Murguia dd noticia de tal mudanza en 1865, no tomo [ da sta
Historia de Galicia, Lugo, Soto Freire: 293,

4 Cfr. FERREIRO (1991: 114-1155).

5 Id. 115-116. En ambos os casos tritase de José Valdés Diaz.

6 O texto completo deste poema pode verse en Manuel FERREIRO (1986):
«Nova contribucién ao corpus literario de Eduardo Pondal. Dezanove poemas e
unha novela» en VV. AA. Fduardo Pondal: Home libre, libre terra, Vigo, A Nosa
Terra extra 7: 68, Da stia parte, Amado Ricon publicara con anterioridade tan sé os
primeiros versos. (Cfr. Eduardo PONDAL (1971): Novos poemas (ed. Amado Ricon),
Vigo, Galaxia: 94).
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que, finalmente, —e por razéns que tentaremos ir debu-
llando, ou sequera proponendo, ao longo do presente traba-
llo— non chegou nunca a ver a luz puablica. Nin que dicir
ten, esa obra que estamos a significar non € outra que Os
Eoas, o0 mitico poema que xira arredor do descubrimento de
América polo grande marino do que a patria nativa continta
a ser, ainda nos nosos dias, obxecto de inesgotibeis contro-
versias: Cristovo Colon, a quen Pondal —como veremos mais
adiante, e de acordo coa tese defendida, a fins do século
XIX-comezos do XX, por Celso Garcia de la Riega— acabou
considerando procedente das ribeiras da ria de Pontevedra.
Os Eoas, un esforzo que, tal e como describe novamente o
seu amigo e companeiro de ideais Manuel Murguia, confor-
maba o proxecto por excelencia, o lugar onde Eduardo Pon-
dal pensaba deixar decisiva constancia de toda a sia dimen-
sibn como poeta;

Polo que lle oimos e polo que dos seus traballos poéticos
se descrobe, eran Os Eoas a obra en que pensaba deixar, 6
seu pais e ds posteridades, a nota superior e groriosa da sia
inspiracion. Xa sabedes que a empez6éu ben mozo, e que
nela ocupéu a vida enteira.”

E efectivamente, como evidenciou o labor investigati-
vo de M?* Teresa Lopez e Manuel Ferreiro,® xa por volta de
1857, e dentro das pdxinas dunha obra publicada por en-
tregas, Galicia Médica, da man do Dr, Ramén Otero Acu-

7 Manuel MURGUIA (1933 ): «Eduardo Pondal e a siia obras en BRAG, n® 248:
189 (En realidade estamos diante do borrador dun traballo, o Gltimo de Murguia
€scrito na nosa lingua —segundo informa a nota que precede ao artigo—, por volta
de 1919 para unha velada necroléxica en honor a Pondal que non chegou a cele-
brarse. O artigo completo ocupa as paxinas 184-192).

8 Maria Teresa LOPEZ e Manuel FERREIRO (1988): «Pondal publicou un
adianto do que foron “Os Eoas” no 1857» en A Nosa Terva, n® 337, Vigo, 12-IV-1988.
Igualmente en FERREIRO (1991: 23).
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fia, aparecen os primeiros versos do longo proxecto colom-
bino:?

Os altos feitos d’aquel home canto
Sempre ferido d'a traidora sorte

Que dando 4 Europa xeneral espanto
O peito puxo a temerosa morte
D'aquel que aceso polo fogo santo,
O Atlantico pasou sereno e forte,

Por ver 6 craro leito donde 6 ardente
Sol morre nas entranas d'Occidente,

Mais aquilo que desde Galicia Médica se presentaba
como un simple «Ensayo. Fragmento de un poema», vaise
conformar, arredor de sete anos mdis tarde (1864),° nun pro-
xecto definido, Efectivamente, en 1968, R. Carballo Calero!!

9 Son esies 0s primeiros versos que conecemos de Pondal escritos no noso
idioma. Un ano mdis tarde, aparecerd a primeira version de A campana de Anllons
en El Pais de Pontevedra.

19 Xorde este ano como a localizacién mais razoable de entre as que podemos
manexar. A América descuberta aparece nun impreso de tres pregos, cun total de
dez pixinas sen numerdar, sen ningunha referencia canto ao lugar e mais 4 data de
impresién. Non obstante, a andlise do tipo de letra e papel empregados parecen
coincidir cos utilizados na impresion doutro folleto: «A mi joven prima» (dedicado
polo noso poeta 4 sta curma Emilia Pondal, daquela unha adolescente), polo que
1863-64, 4 beira das propias caracteristicas tipogrificas, semella, como acabamos de
indicar, unha datacién axeitada. Doutra parte, xa en 1925, F. Bouza-Brey dera noticia
da existencia do impreso, procurando unha localizacion que case vén coincidir con
esoutra que indicou Carballo Calero e mais coa que acabamos de proponer (Cfr. F.
BOUZA-BREY (1925): «A formazon literaria de Eduardo Pondal e a necesidade de
unha revision dos seus Queixumes» en A Nosa Terra, n® 209: 8 (o traballo de Bou-
za-Brey publicouse a0 longo dos numeros 208-211 da revista das Irmandades).

1 R. CARBALLO CALERO (1968): «Versos inorados ou esquecidos de Eduardo
Pondal. “A América descuberta’» en Cuadernos de Estudios Gallegos, XX11I, fasc. 71:
296-310. Este traballo foi incorporade posteriormente a outra publicacion do mesmo
autor (Cfr. R. CARBALLO CALERO (1971): Sobre lingua e literatura galega, Vigo,
Galaxia: 85-100), A partir deste momento, citaremos sempre pola edicién de 1971,
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deu a conecer —procedentes do Arquivo Parga Pondall>—
un conxunto de materiais entre os cales figura un verdadeiro
prototipo d’Os Eoas, que leva por titulo A Ameérica descu-
berta, e que aparece organizado en cinco cantos. Indica ao
respecto o profesor ferrolin que:

Non podemos asegurar se este plan do prototipo de Os
Eoas foi executado totalmente ou o poeta compuxo anacos
soltos que non chegaron a se soldar. O fragmento que imos
insertar corresponde a0 comezo do canto IVY «Consejo de
los rios de América».

Aparece nun imprenso de prigos soltos, que comprende
dez pdxinas con texto e unha folla en branco. As paxinas
non estin numeradas, nen hai nelas referencia algunha 4
data de imprension!® nen ao establecimento en que dita
impresion se fixo. Non se trata de probas de imprensa (...)
nen tampouco dun folleto destinado a publicidade., Semélla-
nos un testo de uso privado, como unha amosa experimental
destinada ao autor. Non sabemos que se tenan tirado del
mdis exemprares. Non cofiecemos cita algunha do mesmo.
Vai firmado Eduardo Pondalls

Canto as fontes inspiradoras dos versos, Carballo Calero
sinala a Homero e mais as suas asembleas de deidades. De
feito, engade:

Mesmo podemos asinalar unha imitaciéon de detalle. A
peticién que o Orinoco fai ao Mississipi da bela ninfa «que
na tia corrente grande sole nadar nia e contente», é calco
do paso da [liada, canto XIV.16

2 0s documentos de dito arquivo consérvanse, desde decembro de 2002, na
sede da Real Academia Galega.

13 Non obstante, no texto conservado figura como; Canto V. Fragmento.

" Veéxase o texto referido 4 nota n® 10.

15 R. CARBALLO CALERO (1971): Sobre lingua... Ob. cit.: 89.

16 fel. 89-90
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A Ameérica descuberta iniciase, enton, deste xeito:

En calma como virgen indiana

Que repousa sin medo sola e justa,
Repousaba ignorada e soberana,

Do Novo-Mundo a soledad augusta:
Dorme o reptil inmundo junto 4 insana
Pantera inexorable, e junto a injusta
Culebra, o infante nudo e descuidado:;
Amor, ti solo aqui tés teu reinado.l”

E remata o fragmento na oitava nimero 36, deste xeito:

Tal os salvages rios descendendo
Dos penedos altisimos e ingentes,
Se lanzan logo sobre o mar horrendo;
Soan as grutas fondas, e as potentes
Olas braman; e ben o mar rompendo
Os maritimos monstruos diligentes,
Mostran a aura doce e deleitosa,
Algunha cola horrenda e mostruosa.!®

Mais como xa comentamos, segundo informa Murguia,
en 1865 A América descuberta trocara o seu titulo por esou-
tro de Colon, ao que seguirdn Os Hespéridas e, finalmente, o
definitivo Os Eoas. En todo caso, a prensa comenta, xa en
1880, que o poema estaba concluido (Ferreiro: 1991: 39,
nota) e que, ademais, a sia publicacion ia ser inmediata. De
ai, daquela, que en xullo dese mesmo ano, sexa Rosalia de
Castro quen, nunha carta, lle pregunte a Pondal para cando a
saida do prelo dunha obra tan agardada (Ferreiro: 1991: 102)
por «todos los amantes de la verdadera poesia y que desean
refrescar el entendimiento con algo selecto y delicado».

T Id. 91-92.
18 I, 100.
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Ao dicir de Rosalia, «los amantes de la verdadera poesia»
esperaban, impacientes; non obstante... estaban realmente
rematados Os Eoas ou, polo menos, unha das stas versions?
O 13 de novembro de 1881, o propio Pondal escribelle, pre-
cisamente, a Manuel Murguia, para explicarlle, entre outras
cousas, que: «estoy en mi nativo y rustico albergue de
Puente-Ceso, en cuya soledad paso el tiempo en dar cima a
mi poema Os Eoas» (Ferreiro: 1991: 102) Isto €, tal parece
indicar que, ou ben a informacion ofrecida polos xornais
estaba errada, ou sucedera que o noso poeta, insatisfeito cos
resultados obtidos, se decidira a continuar revisando o seu
labor. De calquera xeito, e sexa como fose, se as informa-
cions de 1881 contenen contradiciéns, non ocorre 0 mesmo
cando avanzamos no tempo catro anos. Efectivamente
(Ferreiro: 1991: 155-156), o 28 de setembro de 18852 Eusebio
Alonso, editor de Galicia Liberal*® dirixese por carta a Pondal

19

A edicion do espistolario de Pondal que leva adiante Manuel Ferreiro con-
tén, neste caso, unha errata, xa que sitda a carta o 28 de setembro de 1889 na vez de
no, correcto, 28 de setembro de 1885,

*V Galicia Liberal. Periodico Republicano Independiente aparecia, dias veces
por semana, en Santiago de Compostela, No seu traballo sobre a prensa do noso
pais, Enrique Santos Gayoso (Cfr. E. SANTOS GAYOSO (1995): Historia de la prensa
gallepa, 1800-1993, tomo II, Sada-A Corufa, O Castro: 377) inclie Galicia Liberal
dentro da seccién «Publicaciones periédicas cuya fecha de aparicion se ignoras, sina-
lando como uns dos directores do periédico a Adolfo Vazquez Gomez (1869-1950),
quen se veu obrigado a exiliarse en Portugal como consecuencia da sia implicacion
no movemento revolucionario, de caricter republicano —organizado por Ruiz Zorri-
lla e protagonizado, militarmente, polo xeneral Villicampa—, que tivo lugar en
setembro. de 1886. Da sia parte, Antonio ODRIOZOLA e Xosé Ramoén BARREIRO
(1992): Historia de la imprenta en Galicia, A Coruna, Biblioteca Gallega: 240-241,
ainda que non fan ningunha mencién 4 publicacion da que estamos a tratar, si expli-
can como a imprenta Alonso procede, en realidade, desoutra de Manuel Mirds; foi,
daquela, en 1883 cando Eduardo Alonso Vieites —o interlocutor de Pondal— se fixo
coa propiedade da empresa de artes grificas, instalindose na mia Virxe da Cerca,
n® 30. E comentan ainda Odriozola e Barreiro (1992: 243) que «Conocemos algunas
obras menores de los afios 1883, 1885 y 1887. Sin embargo, su imprenta debia estar
poco dotada, ya que en el afo 1892, pretendiendo publicar el periédico La Voz del
Pueblo, acude a La Corunas.
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para, dunha parte, solicitarlle a sda colaboracion no nimero
extraordinario que ia aparecer con motivo da visita do «emi-
nente orador demécrata» Emilio Castelar a Santiago de Com-
postela; mais, doutra banda, Alonso aproveita para lle comu-
nicar ao Bardo que a imprenta e demais oficinas de Galicia
Liberal se trasladaran de lugar;?! e iso por se Pondal preten-
dia, a pesar de todo, continuar no quefacer emprendido:

Pongo de paso en su conocimiento que he trasladado la
imprenta y demds oficinas (....) por si U., aunque esté fuera,
quiere ir continuando las pruebas de su magnifico poema Os
Eoas.

Asi pois, coa data de 1885, Os Eoas non s6 estaban con-
cluidos —ou tal parece, a xulgar polos datos que estamos a
manexar—, senén que o noso poeta chegara mesmo a dilos
ao prelo. Desta maneira, as preguntas, loxicamente, non
poden ser sen6n estas mesmas que formulamos: por que non
se chegou a publicar, finalmente, esta version do poema? e,
doutra parte, onde foron parar as probas da imprenta as que
se refire, na sia carta, Eusebio Alonso?

Canto 4 primeira cuestién, non € doado, desde logo,
podermos ofrecer unha resposta definitiva; con todo, convén
sublifar que Galicia Liberal deixa, por asi dicilo, de dar
sinais de vida en 1886. Isto €, ben puido acontecer que, mais
que por mor dunha decisién do propio Pondal, fosen

(tamén) motivos alleos 4 sia vontade os que determinasen

21 En concreto, e como se anuncia nas paxinas do n? 5 (20-VII-1885), desde a
ria Virxe da Cerca para a ria Raina, n® 12; de feito, o n® 18 (26-X1-1885) aparece
xa domiciliado neste novo enderezo. En fin, o n® 23 (29-XI-1885) —o tltimo que
puidemos localizar— seguia a ter a redaccion e locais de imprenta na mia da Raina.
Nese mesmo nimero, un artigo asinado polo nove director, Candido Pereira daba
conta da dificil situacién do periddico 4o tempo que abrfa unha subscricién para
«socorrer a las familias del editor, director y regente de la imprenta de este
periddicos.
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que se convertese nunha quimera continuar coa impresiéon do
texto, tal e como estaba previsto. A precaria situacion do
periodico e, como acabamos de anotar no texto e a pé de
paxina, tamén da imprenta onde este se editaba, parécennos
aspectos destacados e que céompre ter ben en conta verbo
desa posibilidade. No tocante, agora, 4s probas de imprenta,
en 1961 R. Carballo Calero, dentro do volume Versos inorados
ou esquecidos de Eduardo Pondal? deu a conecer unha
Antoloxia d’Os Eoas conformada por sete anacos. Inférmanos,
ademais, Carballo que:

Agas algunhas oitavas do I, que, nunha das stas multipres
versions, foron daas a conecer por Bouza Brey,? tritase de
testos deica agora inéditos, que forman un conxunto de
oitenta e sete estrofas, que son seiscentos oitenta e seis ver-
sos: dabondo para fornecer unha idea do que o poema que-
ria ser.?4

Mais adiante, o mesmo investigador explica que:

Os testos de Os Eoas que se pubrican a continuacion, pro-
ceden todos do A.P.P. (...) Istes Eoas de Ponteceso?® com-
prenden parte manuscrita e parte impresa.

Canto a esta Ultima, a parte impresa, estd composta por:

a) trinta e tres oitavas, cada unha nunha folla de 15 por
11 cm., apaisadas, papel de calidade aniloga ao empregado

2 R. CARBALLO CALERO (1961): Versos ifiorados ouw esquecidos de Eduardo
Pondal, Vigo, Galaxia,

# Son as mesmas publicadas por F. BOUZA-BREY no seu traballo (1935):
«Camoens e Pondal», en Nds, n® 134; 28-29.

2 I 17.

¥ Como xa sinalamos —véxase a nota n? 12— os materiais do APP estin con-
servados na actualidade nos locais da Real Academia Galega,

% Cfr. R. CARBALLO CALERO (1961): Versos ifiorados... Ob. cit.: 211,

17
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na edicién dos Queixumes. Istas estrofas, anque non numera-
das son correlativas, e constitiien o comezo do poema (...) b)
unhas cento e medio estrofas mais, en desordre completo,
delas en papel e letra idénticos ds do apartado anterior,
delas en papel de inferior calidade e follas de menores
dimensions (...) Tratase de probas de imprensa. Algu-
nhas estin intactas, outras cheas de reitificacions manuscritas
do poeta.?’

Pois ben; tras efectuarmos un exame dos materiais des-
critos no seu dia por Carballo Calero, puidemos comprobar
que:

1¢: Tal e como amosaba o profesor ferroldn, as oitavas
situadas no apartado @ venen concordar, efectivamente, co
papel, tipografia... empregados na edicion dos Queixumes.

22 Non obstante, canto 4s estrofas do epigrafe b, sucede
que, ainda que un certo nimero delas coincide —canto a
texto, papel e tipografia— con esoutras de g, outro numero
elevado de oitavas fornecen un texto, calidade de papel,?
tamano e tipografia claramente diferentes.” Nunha analise
comparativa destes materiais co papel e tipografia empregados
por Galicia Liberal, chegamos 4 conclusién de que ditas
papeletas —singularmente as que estin impresas en papel de
periédico— proceden daquela mesma imprenta onde se edi-
taba a publicacién composteld. E dicir, estariamos diante
dunha mostra desas probas das que nos da conta Eusebio
Alonso na sta carta ao noso poeta, datada na fin de setembro
de 1885, e que comentamos linas atrds. A titulo de exemplo,
reproducimos a seguir dias destas estrofas, as cales, como xa

27 [d. 212, As negrinas son nosas,

# De feito, 15 nitavas aparecen en papel de periodico e agrupadas do seguinte
xeito: 4 papeletas que contefien, cada unha, duas oitavas; 1 papeleta contendo unha
oitava e 1 papeleta que conserva seis oitavas.

29 Polo demais, R. Carballo Calero non publicou os materiais do apartado b no
volume que estamos a citar; R. CARBALLO CALERO (1961): Ob. cit.

18
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sublinamos nunha nota a pé de pixina, non foron incorpora-
das polo profesor R. Carballo Calero na sta «Antoloxiax:

Espanoles sin lares vagorentos
Escramou o gigante poderoso.
Notos séo polos férreos intentos
E plo indomabre dnimo orgulloso.
Que con vencer, ainda non contentos,
Os fillos do deserto belicoso,
Cintos de ferro 6 corpo € animo ousados
Acometés 6 Océano alongado,

Entre tanto a iberiana, lasa frota
Liberatriz do férvido Océano,
Traballa con piedade d longa rota,
Por descorrer 6 denso velo arcano
Na region incognita e remota
Cantas veces, oh Sol, almo e sobrino
A ademiraras, chea de fe ardente,
Sempre c'ardida proa 6 Occidente!

Con todo, o certo € que Os Eoas de Galicia Liberal
nunca chegaron ata os andeis das librarias... Non obstante,
iso non impediu que Pondal continuase no seu esforzo e que
ainda procurase axina un novo lugar para imprimir tan dego-
rado poema. O 29 de abril de 1887, José Antonio Parga San-
jurjo escribelle ao Bardo (Ferreiro: 1991: 134) para comuni-
carlle que: «Tendré mucho gusto en recibir sus Eodas como
tengo, y grande, leyendo lo que procede de V. y que tanto
me gusta». Ainda en xullo dese mesmo ano, Emilia Pardo
Bazan (Ferreiro: 1991; 138) alude 4 aparicién dos versos que
«ya llevan tiempo de andar entre las membranas consabidass.
Mais o testemuno mdis importante que nos informa arredor
da expresa vontade de Pondal en concluir e publicar Os Eoas
—e, asemade, e loxicamente, de contar cun impresor 4os
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efectos— procede da sta propia man, nunha carta dirixida,
con data no 1 de decembro de 1887, a Andrés Martinez Sala-
zar (Ferreiro: 1991: 138), onde atopamos:

Por lo demis, por mucho que en mi campestre retiro de
Puente-Ceso mas momentos dedico a mero solaz y esparci-
miento que al cultivo de las inconstantes Musas (...) no obs-
tante, doy de cuando en cuando un leve toque a los Eoas,
los cuales pienso que podremos comenzar a imprimir
en la proxima primavera, Dios mediante

Unha vez maiis, preguntas e mdis preguntas: foi adiante

Pondal no seu proposito? O 8 de agosto de 1888, escribelle
de novo a Martinez Salazar nestes termos:;

P.S. Mis Eoas estan concluidos y sélo cumplen, por breve
tiempo, aquel precepto de Horacio: Membranis intus posi-
tis... (Ferreiro; 1991: 143)

O 4 de novembro dese mesmo ano (Ferreiro: 1991:

145) rexistramos unha nova carta dirixida ao mesmo destina-
tario; isto €, A. Martinez Salazar, na que lemos:

Los Eoas, como V. sabe ha tiempo concluidos, asi como
dos pequenas colecciones de breves poesias, tituladas Dos
Servos y Procellaria, yacen como dos sonolientas crysalidas
en el fondo de mi cartera; y le prometo que, Dios mediante,
no tardarin en romper su envoltura para tender sus alas a la
luz del dia.

Pero transcorre 1888 e... Os Eods non aparecen. O 22

de abril de 1889 —e sempre con Martinez Salazar como

receptor das novidades

Pondal volve facer referencia ao

poema (Ferreiro: 1991: 149), manifestando que pensa seguir

M0 As negrifas, loxicamente, son nosas.
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neles os criterios ortograficos —a favor dunha ortografia eti-
moloxica no tocante aos usos de «g», «» / «x»— defendidos
por Marcial Valladares e polo propio Martinez Salazar:

Como V. y el Sr. Valladares, en sus conclusiones no hacen
otra cosa que corroborar mds y mds mi sistema ortogrifico
siguniendo en la impresion de los Queixumes (y que pienso
seguir en los Eoas), no me huelga poco en tener a VV. por
companeros en esta cuestion vitalisima.

Da sia parte, o 10 de novembro dese mesmo ano,
posuimos unha carta de Dna. Emilia Pardo Bazin (Ferreiro:
1991: 156) informandolle —e animando— ao noso poeta
que:

Os Eoas vendran muy a su tiempo, porque el Centenario

de Colon se acerca.

En fin, o 31 de outubro —sempre de 1889— serd José
Valdés Diaz (Ferreiro: 1991: 165) quen se ofreza ao Bardo
como colaborador, de tal xeito que entre ambos, Pondal e
Valdés Diaz, e segundo este tltimo: «pondremos en limpio
esos Hods».

Vaise 1889. Vanse 1890, 1891... O 17 de decembro de
1892, Romualdo Varela laiabase nestes termos:

El centenario de Colén tuvo efecto v V., a pesar de todo,
permanecié dormido, dejando pasar tan buena oportunidad
para dar a luz su bien meditado trabajo literario. (Ferreiro:
1991: 171)

E dicir, a teor disto, serfa o propio Pondal quen, a pesar
de todo, non se decidise a dar o paso definitivo, entregiando-
lle a Martinez Salazar o tan prometido e arelado texto. Con
todo, as cousas non se enxergan tan claras cando as pixinas

21




Xose Ramon Pena

do xornal lugués El Eco de Galicia, por volta do 26 de maio
de 1891, dan conta da seguinte noticia:

El distinguido poeta D. Eduardo Pondal ha terminado, por
fin, después de largos anos, su obra maestra Os Eoas, en
gallego, y brevemente se iniciara su impresion, si bien, de no
vencerse ciertos obsticulos, no se hard en la regién ni en
Espana, sino en Paris; lo que serd de lamentar, pues una
obra genuinamente regional debia imprimirse siempre en la
region. (Ferreiro: 1991: 50-51 e nota)

Que sucedeu en realidade? Indecision de Pondal?
Imposibilidade por parte de Martinez Salazar de asumir a
tarefa? Acaso, as dificultades economicas que sempre rodea-
ron 4 Biblioteca Gallega non permitiron ir mais lonxe? Unha
vez mais, carecemos dos datos ultimos que nos permitan
artellar unha resposta efectiva perante as dubidas que abro-
llan. Agora ben; si posuimos, non obstante, probas de peso
—ou, polo menos, tal coidamos da nosa parte— que ve-
nen demostrar que Pondal chegou entregar Os Eods —xa
o texto completo xa unha parte do mesmo—, a Martinez
Salazar.

Como vimos liflas atras, en 1961, R. Carballo Calero
publicou unha «antoloxia» d'Os Eoas. Nela incluiu textos
impresos; mais exactamente, probas de imprenta que, iso xul-
gou, coincidian, canto ao tipo de papel e mais 4 tipografia,
cos utilizados na edicion dos Queixumes3 Os materiais
impresos publicados por Carballo —estimonos a referir, mais
en concreto, a0 conxunto das trinta e tres oitavas correlativas
que conforman o comezo do poema— contefen, tameén
impreso, —temos duas probas de imprenta ao respecto— o
titulo da obra e mais unha nota, igualmente impresa e, asi
mesmo, en diias probas, (unha intacta e outra con correciéons

3 Véxase o texto referido ds notas n® 22 e n® 27.
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autografas de Pondal) na cal o noso poeta ofrece unha expli-
cacién acerca da orixe do titulo e mais da intencién que guia
o seu traballo:3?

Debemos a nuestros lectores una breve explicacion, que
se refiere al titulo de nuestro poema.

De la voz griega eos hemos formado Eoas, que (para
nosotros sugiere sea por extension)® vale como decir: hijos
del sol, de la Aurora; bellos apelativos con que los admirados
indigenas del Nuevo-Mundo, designaban 4 los espafoles,
cuando arribaron?! los audaces descubridores (abordados
del lado de Oriente) @ (ante las) ignoradas y remotas playas
del lado de Oriente. Empledsmosla asimismo en la acepcién
de exclarecedores, llevadores de la luz. Y en efecto, los espa-
noles, bajo dobles conceptos, al llevar a cabo la proeza mas
grande y maravillosa que registra la historia, sacaron a la luz
de la civilizacién y de la humanidad, aquel gigante conti-
nente que yacfa envuelto en las densas y misteriosas tinieblas
de nuestro planeta inexplorado.

Ahora bien: jpor qué hemos escrito el presente (nuestro)
trabajo poético en nuestro (el habla de los descendientes de
Breogin) dulce dialecto gallego?.

Aquellos que sepan (Nuestros lectores que saben)
cuanto amamos 4 nuestra pequeiia patria (verde Suevia y
su dulce dialecto) hallardn una explicacién cumplida.

Naturalmente, logo desta nota inicial —a que teremos
que volver capitulos adiante— seguen as estrofas impresas.
Como adiantara Carballo Calero no seu estudo, dada a cali-

32 Carballo Calero (Cfi. R. CARBALLO CALERO (1961): Versos ifiorados... Ob.
cit: 19) fala, no tocante 4 explicacién do titulo, dunha nota autGgrafa de Pondal.
Non fai referencia o citado investigador, polo tanto, aos documentos dos que esta-
mos a falar agora.

3 Os textos que aparecen entre parénteses estdn riscados nunha das galera-
das.

¥ Os textos en negrifias estan redacrados 4 man.
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dade do papel e mais a tipografia, todo parece concertar que
provenen do mesmo lugar do que sairon os Queixumes; €
dicir, da imprenta de La Voz de Galicia, na que participaba,
como € ben conecido, Martinez Salazar. Polo demais, na sede
da Real Academia Galega consérvase outro conxunto de
trinta e sete oitavas impresas que manifestan idénticas carac-
teristicas —para alén do mesmo texto, con algunha modifica-
cién en determinados casos— que esoutras publicadas en
1961, dentro dos Versos inorados ou esquecidos. Asi pois, 4
vista dos datos dos que dispomos e 4 vista, igualmente, dos
materiais impresos, entendemos que nunha data por determi-
nar, ainda que que situidbel arredor de 1891-92 —isto €,
acaso, como deixan entrever as cartas, tendo presente a pro-
ximidade do terceiro centenario da chegada de Colon a Amé-
rica— Martinez Salazar comezou a imprimir unha version
d’'Os Eoas da que permaneceron ata a actualidade aqueles
restos que acabamos de describir mdis arriba.

Non obstante, a pesar de todo este conxunto de refe-
rencias, o certo € que, outra volta, a obra completa non deu
saido do prelo. Xa en 1894, en carta 4 sia irmd Xosefa
(Ferreiro: 1991: 175), o poeta explicalle a esta que:

... ¥ por lo que hace a mis gestiones con estos diputados
de perro chico, tengo las mejores impresiones. Moreda, pre-
sidente de estos reverendos padres, vino a saludarme en la
calle y a ofrecérseme espontineamente diciéndome: «No
tiene V. mds que decirnos cuando quiere que pongamos
manos a la obra y tiraremos una edicion hermosa».

Palabras que entran en contradicién con esoutras de
Waldo A. Insua quen, desde as paxinas de El Eco de Galicia,
n? 690 (A Habana, 14-IX-1895)% alerta acerca do feito de que
non parece existir en Galiza un editor coa suficiente solven-

35 Tamén recolle tal noticia FERREIRO (1991: 50).



Os Eoas e a procura dunha epopea fundacional

cia economica —talvez estea a aludir, precisamente, as difi-
cultades polas que sempre atravesou Martinez Salazar— e
mais coa audacia necesaria, para que Os Eoas poidan chegar
ao dominio publico.

De todos os xeitos, € a pesar de que continuou traba-
llando no seu proxecto, tal parece que Pondal se deixase
invadir nun momento determinado por un estado de desa-
nimo, canto 4 posibilidade de ver publicado na integridade o
seu gran proxecto colombino. Ou iso se poderia deducir,
polo menos, das palabras contidas na carta que lle envia, de
novo, 4 sua irma Xosefa o 23 de febreiro de 1898 (Ferreiro:
1991: 187-188), onde sinala, xustamente, que «Los Eoas se
publicardn cuando les llegue su momento, (si Dios quiere)».

Mais tan s6 un ano despois desta carta, o Bardo volve
amosar animos renovados. Unha vez mais, Xosefa Pondal é a
destinataria do seu correo (Ferreiro: 1991: 200):

Por lo que toca a los Eoas, siempre corrijo y trabajo algo;
y espero que Dios me conceda vida para terminarlos. Su
publicacién, ahora que hemos perdido nuestras colonias, es
mds oportuna que nunca, pues (si valen algo) yvendrin a pro-
bar que si la barbarie de los americanos nos las arrebatd por
la fuerza y pudo ser posible tamano atentado, jni el hierro ni
el fuego de todas las naciones podran borrar de las paginas
de la historia del mundo la gloria de haber descubierto los
Espanoles un nuevo Mundo! Y esto es lo que no puede des-
truirse: esto es lo sublime, esto es lo grande.

Doutra parte, durante os primeiros anos do século XX,
as noticias aparecidas na prensa arredor dunha proxima edi-
ciobn da obra configuran unha verdadeira constante. A4 Nosa
Terra (1908), Vida Gallega (1909 e 1912) —onde se publica
unha reportaxe na que se afirma que a obra estd acabada,
cunha estrutura de cincuenta cantos—, La Voz de Galicia
(1909 e 1912), Suevia (1913)... para alén da propia familia do
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poeta, insisten decote para que Os Eoas vexan a luz: un
volume, unha publicacién que se consideraba, xa que logo,
tanto unha homenaxe as letras galegas como 4 figura do pro-
pio Pondal:

;Por qué no se piensa en ofrecer publico testimonio de
admiracién 4 ese viejo poeta que se esconde en la oscuridad
de su modestia para honrar las letras gallegas con un poema,
Os Eoas? Es un tributo que se debe al venerable bardo que
cuida amorosamente como si fuese reliquia sagrada, el habla
dulce, garimosa, de nuestra encantadora poesia.*®

E no medio e medio desa teimosia, datada na Habana o
10 de decembro de 1912, chégalle a Pondal unha circular do
Comité Colombino. Pro Verdadera Cuna de Colon. Asina o
texto Constantino Horta, quen lle envia, ademais, a0 noso
poeta un exemplar do seu libro La verdadera cuna de Cristo-
bal Colon, que viha de ser publicado en Nova York® e no cal
sostina, seguindo a tese de Celso Garcia de la Riega, que o
descubridor de América nacera en terra galega; mais concre-
tamente, na «boa vila» de Pontevedra.

Certamente, no Capitulo 3 do presente traballo tentare-
mos analizar as circunstancias que rodean a conversion
de Pondal —evidente nas paxinas da version d'Os Foas que
estamos a editar— 4 tese dun Colon galego: algo, non obs-
tante, que non se manifesta concluinte na entrevista que
Santiago del Burgo lle efectuou para La Voz de Galicia
(19-X1-1912):38

3 Publicado en La Voz de Galicia, 22-X1-1912 (Estd recollido, igualmente, en
FERREIRO: 1991; 61),

37 A circular consérvase no arquivo da Real Academia Galega.

¥ Véxase en FERREIRO (1991: 291). A entrevista completa, no mesmo autor:
288-293.
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Preparo, artero, el lapiz, y... disparo:

—Pero... ;Colon no fue gallego?

—Eh?

—En eso andamos ahora.,

—Yo no soy critico histérico. El poeta no sabe nada, no
quiere saber nada los rebuscos de los epigrafistas e historia-
dores novisimos. El poeta vuela libre...

—Pero usted, ;trata a Colén como italiano?

—Los documentos que poseo, lo que los libros dicen, me
permiten asegurar..,

Vamos a enzarzarnos en un debate. (Ferreiro: 1991: 291)

Mais en calquera caso, ao longo desta primeira década
do século XX, Pondal non deixou de traballar na sia obra
predilecta. De feito, na célebre maleta legada a Academia
Galega conservamos papeletas que se poden datar por volta
de 1908. Asi mesmo, figura a dedicatoria d'Os Eods a Dna.
Emilia Pardo Bazdn, nestes termos:

A la insigne escritoria D* Emilia Pardo Bazdn, esplendor
de las patrias letras, (ornamento) prez® de Galicia, honor se
SU Sex0.

Como acabamos de indicar, trataremos a tematica do
Colon galego no Capitulo 3. Non obstante, a pregunta diante
da cal nos habemos de localizar agora, € a seguinte; en que
data foi redactada a «versién definitiva» —isto €, o texto que
agora editamos— d'Os Eoas? O n® 39 da revista Vida Gallega,
aparecido en novembro de 1912, inclie unha entrevista a
Pondal —no trancurso da mesma, estaban presentes Carré
Aldao e Martinez Salazar—, realizada por Xosé Romero
Yafniez* no hotel «Gran Oriente». Afirmase ali que:

3 A forma ormamento aparece riscada e, por riba dela, estd escrito prez.
 Da referencia dela Amado Ricon na siia aproximacion a Os Hoas (PONDAL:
1992; XXXI e LI-LII).
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Sobre el marmol de una chimenea que no debe encen-
derse nunca, tiene Pondal varios fajos de cuartillas, Muy bien
atados, muy fuertemente oprimidos, encierran 320 estrofas
del poema heréico Os Eoas. Sobre aqueles papeles vela el
amor senil del poeta. Alli parece estar su testamento lirico,

Na mesma entrevista, indicase que Pondal recitou de
memoria os titulos dos cantos que conformaban o seu
poema. Tratase dun total de vinte.

E dicir, segundo esta informacién, ainda non estamos
diante da «nosa» version —como tampouco parece que o
estivésemos na entrevista publicada ese mesmo ano, 4 que
fixemos referencia linas arriba, nas paxinas de La Voz de
Galicia. Teremos que agardar, xa que logo, algin tempo
ainda antes de podermos dar co texto definitivoe? O 10 de
setembro de 1913, Emilia Pondal —curma do poeta, € a quen
xa nos referimos madis arriba— escribelle a este desde Laxe:

Mi muy estimado Eduardo:

Te adjunto esa carta del hijo de Zapata y nieto de tu
primo Pepe Garcia, ya ves como te recuerda ese tu pariente
haciendo en sus versos gallego (sic) la discricion de tu casa
de Puenteceso.

No sélo €l te recuerda en el nuevo mundo si no otros
muchos mas que desean lleguen a sus manos Os Eoas que
supongo imprimirds pronto con el auxilio de fu nueva
mdgquina de escribir A1

41 As cursivas son nosas. Non obstante, e tal como nos suxire Xosé Maria Doba-
1o, Se comprobamos os tipos da midquina de escribir utilizada para a redaccion d'Os
Foas e esoutros empregados na transcricion dos textos de F, Tettamancy, F. Vaama-
node ou M. Lugris Freire enviados para o Album literario 1907 da Asociacion Inicia-
dora e Protectora da Academia Galega da Habana —un Albwm que nunca chegou a
ver a luz e do que os materiais conservados foron publicados pola Universidade da
Coruna, 2001—, se comparamos ditos tipos, poderemos observar que, moi probabel-
mente, estamos diante da mesma méquina de escribir. Desta maneira, o dactilografo
dos textos seria o propio M. Lugris Freire quen se chegou a declarar a si mesmo,
como veremos mais adiante, amanuense de Pondal nos tltimos anos do Bardo,
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Aqui estuvieron Eduarda y Cesdreo y vieron tu retrato que
traje yo de Santiago, y desean les mandes una copia pues te
encuentran admirablemente bien y le parece muy justo que
en tu casa de Puenteceso se vea tu retrato.

Enrique y Manuela se marcharon a Madrid por Santiago el
dia 6 y suponemos llegrin hoy a su casa.

Me alegro sigas bien y con afectuosos recuerdos de toda
esta familia te quiere tu prima*

Todo parece indicar que estamos, por fin, 4 beira da
version que hoxe editamos. Polo demais, no borrador dunha
carta que o noso Bardo lle envia a un interlocutar que desco-
fiecemos —se ben que acaso sexa José Valdés— lemos ainda
que: «Mi poema copiado a la maquina de escribir, serd dado
dentro de poco a la prensa».®3 Unha «prensa» que haberia
de ser a editorial Ribadeneyra, en Madrid, se aceptamos
como valido o testemuno do propio Valdés, quen lle escribe
(26-1V-1914) a Pondal nestes termos:

Ya que Os Foas estan en limpio, haga un esfuerzo para
corregir pronto lo escrito y que se impriman cuanto antes.

Si V. quiere, puede mandarme las cuartillas y yo me
encargo de hacerle la edicion en la casa de Rivadeneira, que
trabaja muy bien. Las galeradas podian ir después a ésa para
que V. les echase el ultimo vistazo.*!

José Valdés, o mesmo que, un pouco madis adiante, (20-
VI-1914) fala dunha viaxe do propio Pondal 4 capital espanola:

Puede V. hacer el viaje en coche cama y llegard sin nin-
guna molestia. A la vez podiamos hacer aqui en la casa Riva-
deneira la impresion de su obra.®

42 A carta consérvase no arquivo da RAG.
A carta consérvase no arquivo da RAG.
15e no arquivo da RAG.
ase no arquivo da RAG.

¥oA garta cons
45 A carta cons
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De calquera xeito, como € ben sabido, case catro anos
mais tarde —o 8 de marzo de 1917— Pondal falece, sen que
a stia obra se dese a conecer ao piblico. Antes de tal, con
data no 3 de xaneiro de 1916 (Ferreiro: 1991: 228-229), o

noso poeta dirixese a Carré Aldao e a Martinez Salazar para
pedirlles que:

Asimismo les ruego que sigan guardando y custodiando
excrupulosamente la copia de mi poema Os Eods, asi como
todos los trabajos literarios de diverso género que lo acom-
panan para los fines oportunos.

Cabe suporier, daquela, que a peticién non se refira as
papeletas gardadas na maleta legada 4 Academia e si a
«nosa» version. Mais, sexa como fose, temos que agardar
para despois da morte do poeta se € que queremos procurar
novos datos. Desta maneira, poderemos comprobar como no
Boletin da Real Academia Galega n°® 116 (1-IV-1917), que
contén unha cumprida noticia acerca da vida e obra do
Bardo, figura, na paxina 210, unha directa alusion a Os Eoas,
con estas palabras:

Entre sus obras inéditas, y de cuyo valioso contenido hizo
entrega, poco antes de su muerte, a nuestra Academia, figu-
ran Os Eoas, poema gallego, y otras composiciones sueltas,
unas ya publicadas y otras inéditas, que formarin un her-
moso volimen de poesias, rica presa de nuestro Parnaso
regional.

Unha péxina anterior —a 209— ofrece a mostra do
poema. Concretamente, unha oitava que procede do Canto
VI: «O Guiador e os Héroes» e que coincide plenamente
co texto da versiébn que estamos dando a conecer agora
mesmao:



Os Eoas e a procura dunha epopea fundacional

Da hispana flota boga dianteira,
A boa nao Gallega, asi chamada,
Porque sendo da patria verdadeira
Dar honra, fose Espana d’ela honrada:
Ela enarbola a ensena lisongeira
De Capitana, en alto levantada;
Que ja tanto estimaba a prisca edade,
O gallego valor e lealtade.

E serd a propia Real Academia Galega, enton, a que por
volta de 1920 lles encargue a U. Carré Aldao e mais a M. Lugris
Freire unha analise arredor da posibilidade de publicar Os
Eoas. Porén, ademais do informe solicitado, os dous amigos de
Pondal van dar noticia un ano mais tarde —en concreto o 12
de outubro de 1921—, desde as piaxinas do xornal corunés El
Ideal Gallego, da existencia dunha version completa da obra,
considerada como un poema €pico composto por vinte € oito
cantos. De entre eles, reprodicese o n® 25, «O Vigia de Tope».

Pois ben; tanto o texto de «O Vigia» como o nomencla-
tor dos cantos que figuran en El Ideal Gallego coinciden por
completo co texto mecanografado que manexamos na pre-
sente edicion. Un texto ao que fard alusion —como veremos
no Capitulo 4— Lugris Freire, en 1923, con motivo da sua
entrada no Seminario de Estudos Galegos e que sera repro-
ducido tamén como colofén da edicion académica dos Quei-
xumes, efectuada en 1935.

Ao longo do Capitulo 4 volveremos, como xa dixemos
con anterioridade, sobre as «fortunas e adversidades» d'Os
Foas. Non obstante, adiantaremos xa agora que, logo de
1923, todo apunta cara a unha «desaparicion interesada» do
texto pondaliano. E asi acontece que tan s6 dous anos mdis
tarde, en 1925 e cando cando publica nas pixinas de A Nosa
Terra o seu estudo sobre a formacion literaria do Bardo,

 Véxase a nota n® 10,
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anunciando a proxima aparicién do poema «que garda iné-
dito a Academia Galega», F. Bouza-Brey acode, na hora de
ofrecer unha mostra dos Eoas, ds papeletas conservadas no
APP e non a0 volume que anunciaran Carré Aldado e Lugris
Freire.

Do mesmo Xeito, case trinta anos mdis tarde, cando
novamente a Academia se interesa polo legado do noso
poeta, a comisién constituida aos efectos?” dard conta no seu
informe das miles de papeletas conservadas na «maleta aca-
démica» e, desde logo, da enorme dificultade para artellar
unha edicién a partic dese legado, sen que en ningin
momento se mencione o texto descrito en 1923. Designado,
finalmente (1956), F. Bouza-Brey para levar adiante a edicion
da obra —sempre a partir das papeletas—, tampouco desta
vez veremos o texto rematado d’'Os Foas xa que o autor de
Nao senlleira concluiu o seu labor coa transcricion de tan s6
corenta e tres oitavas, tiradas dos autégrafos de Pondal.

Pasan os anos e ao pé do quinto centenario da epopea
colombina, en 1992, sera agora Amado Ricén quen leve
adiante o que el mesmo denominou como unha «aproxima-
ci6n» 4 edicion d’'Os Eoas, a partir dun método de reconstru-
cién textual (Pondal: 1992: LX-LXII) que expén no limiar do
volume, e que foi obxecto de controversias no tocante a
metodoloxia e, desde logo, en relacion aos resultados ofre-
cidos.

Iniciado a mediados do XIX, nin ese século nin ainda o
seguinte contemplaron a publicacion do teimoso proxecto
pondaliano. Mais, xa 4s portas do terceiro milenio, finalmente
Manuel Ferreiro acadaba a feliz nova da reaparicién da ver-
sion que no seu dia manexeran Carré Aldao e Lugris Freire.
Tratase, xa que logo, do texto que estamos a editar e do que
a seguir tentaremos analizar, no noso traballo, —a beira

47 Formada por Leandro Carré, Ramén de Artaza, F. Vales Villamarin, G. Lopez
Abente e Angel del Castillo
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desoutros da autoria do propio Manuel Ferreiro e de Manuel
Forcadela— un conxunto de apartados que xulgamos de
especial interese e que ocuparin, polo tanto, os capitulos que
Xa seguen.

2. OS ALICERCES IDEOLOXICOS DA OBRA: CRISTIANISMO,
ESPANOLISMO, GALEGUISMO, LIBERALISMO E IBERISMO

Escribe R. Carballo Calero na stia Historia da literatura
galega contempordnea (1975: 309):

Pondal, que era un leitor afervoado de Camoens. imita 2
cada. intre, nos Foas, ao épico lusitano. Isto fai dos Eoas un
exercicio retdrico madis ou menos brillante, pero confinado
no campo das curiosidades literarias, das recreacions arque-
oloxicas, das imitacions eruditas. 8

Con anterioridade, en Sobre lingua e literatura galega,
o profesor ferrolin deixara sinalado, igualmente, que © noso
poeta:

Desde moi novo tamén, traballou nos Eoas, que os rexio-
nalistas seus admiradores e, segundo semella, el mesmo.
consideraban como a obra maestra do vate. O que non deixa
de ser paradoxico, porque Os Eoas non estan inspirados polo
patriotismo galego, senon polo esparol 9

A sia vez, e dentro dunha critica, en xeral, a determi-
nadas formas de abordar e interpretar a literatura galega, e
mais ao programa do desaparecido Terceiro de BUP, en parti-
cular, indica Francisco Rodriguez:

W As cursivas, loxicamente, son nos4s.
“ R, CARBALLO CALERO (1971): Sobre lingua... Ob. cit.: 85. Novamente, as

Cursivas son da nosa man.

o
0
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Non doutra maneira® pode ser catalogada a preséncia
dun apartado especial sobre «Os Eoas», no tema 9, adicado a
Eduardo Pondal. Converte-se en referéncia central da obra
Pondaliana un poema non lido integro, practicamente por
ninguén, e ainda enriba xestado. seguramente, nas febras
mdis patrioteiras e belicosamente espanolistas do bardo 3!

En fin, na mesma lina que os analistas anteriores, Xa
xurdira a voz de Vicente Risco, por volta de 1935 —nun
artigo, publicado na revista Euzkadi, ao que teremos que
regresar linas adiante, e a propésito da reimpresion de Quei-
xumes dos pinos e outros textos, por parte da RAG—, mani-
festando que, na sta opinion:

Se ha expresado la idea —Bouza Brey en el trabajo alu-
dido;3? el mismo que esto escribe en un articulo periodis-
tico’*— de que acaso la fama de Pondal no ganase mucho
con la publicacién de sus inéditas, Respecto a «Os Eoas» y
«Os Servoss— solamente conocidas en su integridad por
contadas personas, pues la Academia Gallega, depositaria de
estos papeles por disposicién testamentaria del poeta, los
cela cuidadosamente, y solo la diligencia, un poco magica
de Bouza Brey consiguié burlar el incégnito —es posible
que se pueda sostener aquel juicio—. Respecto a los ahora
publicados, no es asi. Al contrario: Pondal crece como poeta
al leerlos, y crece, sobre todo, en su significacion esencial,
que acaso no hayan errado los gallegos del siblo (sic) XIX

50 Unha maneira que, segundo Rodriguez, «parece produto do persoalismo e
da arrogancia caprichosa e irresponsibel, nalgunha acasion» (1990:8).

51 Cfr, Francisco RODRIGUEZ (1990): Literatura galega contempordnea (pro-
blemas de método e interpretacion), Vilaboa-Pontevedra, Ed. do Cumio: 8. As cursi-
Vas s0Mn nosds.
s2 Refirese, desde logo, ao artigo que leva por titulo «Camoens e Pondals,
publicado na revista Nds, n? 134 (1935) do que xa demos conta no presente traballo.

53 Refirese a un artigo —do que reproduciremos anacos capitulos adiante—
aparecido na publicacién ourensd Heraldo de Galicia o 4-11-1935.
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en calificar de bdrdica, es decir, en su significacién patrié-
tica.>

Como xa adiantamos en mdis dunha oportunidade,
conforma o noso interese tentarmos abordar a recepcién
—coas suas «fortunas e adversidades»— d'Os Eoas no capi-
tulo 4 do presente traballo. Porén, digamos xa que podemos
ainda procurar mdis pareceres situados na mesma lifa que
estoutros que acabamos de reproducir; isto €, na concordan-
cia en (des)cualificar a epopea pondaliana, xa desde o apar-
tado est€tico xa desde o ideoloxico ou incluso buscando
combinar ambas as posibilidades. Desde o apartado estético,
por considerar que estamos diante dunha obra anacrénica
e/ou —como explicaba Carbalo Calero, lifias atris— que per-
tence, en todo caso, ao «campo das curiosidades literarias».
Desde postulados ideoloxicos, mentres, por entender que Os
Eoas se contraponen frontalmente co resto da producién do
Bardo, toda vez que non resulta posibel comprender como o
cantor, case por excelencia, da liberacion de Galiza,’
—«jDesperta do teu sono, fogar de Breogin!»... o vate a quen
debemos a letra do Himno Galego... puidese concibir unha
obra que constittie, no mellor dos casos, simple arqueoloxia
anecdotica, e, no peor deles —todo isto, claro é, sempre
desde unha éptica que entende a obra, e a0 mesmo Pondal,
nunha opcién na que os conceptos Galiza/Espasia devenen
nunha incompatibilidade de seu— unha cria e dura exalta-
cion dos apartados mdis resesos e tépicos do patriotismo
espanol. Ou o que vén ser o mesmo: seguindo a exposicion
de Carballo Calero, estamos xa diante dun paradoxo na tra-

* Cfr. Vicente RISCO (1935); «Carta de Galicia» en Euzkadi (7-VII-1935), Bil-
bao. (Debemos esta informacion 4 xentileza de Xosé Maria Dobarro).

% Por mais que autores como 0 propio Francisco Rodriguez adyirta na sda
obra xa citada (1990: 8), Literatura galega contempordaned, contra a «manipulacion
drogante, oportunista, ahistérica e pretensamente “progre” (de) catalogar 4 Pondal
de “independentista”s,

35




Xosé Ramon Pena

xectoria de Pondal, e ainda na traxectoria do propio Rexiona-
lismo galego, supetamente desviado do seu «roteiro naturals.
Asi pois, nunha consideracion desde calquera das duas pers-
pectivas —estética e/ou ideoléxica— Os Eoas quedarin anco-
rados nunha nota a pé de paxina tanto na historia da cultura
galega, en xeral, como na particular e imprescindibel partici-
pacién, dentro dela, da figura de Eduardo Pondal.

Contempladas de tal xeito as cousas, consideramos,
daquela, na hora de emprender o presente capitulo, que
4Cds0 debamos comezar 0 nOso exame xustamente desde ese
mesmo apartado que acabamos de mencionar; isto €, pode-
mos rexistrar un Pondal nacionalista galego contraposto ple-
namente a esoutro Pondal espanolista que parece desenarse
na obra que estamos a editar? Existe, polo tanto, unha aberta
e evidente contradicion no seu pensamento e fraxectoria e
ainda nesoutros dos seus amigos rexionalistas?

Cristianismo e Espanolismo

Se levamos adiante unha relacion do ntimero de opor-
tunidades nas que Pondal bota man dos vocabulos Esparna
(espariol, espanola...) ou hispano (hispanicas, bispdnico...) a0
longo d'Os Eoas, poderemos comprobar que tal presenza €
rexistrabel ata conformar un total de sesenta e unha ocasions;
en todas e cada unha delas, Esparia, espanol, bisparo... apa-
recen considerados desde unha valoracién claramente posi-
tiva por parte do noso poeta. E € que, certamente, un perco-
rrido ao longo dos versos que estamos a publicar fornece un
bo monllo de anacos onde a hispanofilia pondaliana se
amosa ben patente. Xa na Seccion 2* —«A Musa»—, 0 poeta
dirixese 4 deusa inspiradora dos versos na busca do alento,
da forza que lle permita estar 4 altura dos feitos excepcionais,
levados a cabo pola «hispana xente», e que pretende relatar:
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Ti sabes ben que feitos roburentos
Despertaran intrépidos sonidos,
E que p'les teus magnificos concentos
Fono os héroes erguidos e subidos:
Ti uns robustos e férvidos acentos
M'inspira, no teu fogo escandescidos,
Tal qu'eu erga daqueles a memoria,
Que tanto sublimano a hispana gloria >

Di, oh Diosa, daqueles nomeados
QO grande curso e ardido, e como os fortes
Os caminos ousaran nunca ousados,
Librindose da lei d’escuras mortes:
Como en ligeiros, como en espalmados
Lenos venceran do Océano as sortes:
Como levaran das favonias zonas
O hispano verbo nas amigas lonas >

Asentados agora na Seccién 4* —«O Exodo»—, no
momento de describir a partida da frota colombina desde a
localidade onubense de Palos, o poeta significa:

Partiranse da forte e nobre Esparia,>?
Como cabeza ali da Europa toda,
En cuio poderio a gloria estrafia
Muitas voltas ten dado a fatal roda:
—Como di 0 boo Luso— a forza ou mana
Nunca lle pod’ran pér escura noda
Que non lla tire o esforzo e ousadia
Dos belicosos peitos qu’en si cria.

% As cursivas son nosas.

57 Id.
*A Id.
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«A forte e nobre Espafa» que € descrita na Seccion 19*
—«Visién da Patria»— con estes nitidos acentos:

Ben conoce Colombo a nobre Espana
Na escelsa magestade e portamento,
E no filgido amés, que non empana
A madis pequena noda e nocumento:
Seu pé sumiso Mediterrdneo bana,
E o Atlintico grande e turbulento;
Co’el preme d’Ampelusa o colo ingente,
E non lle val o seu deserto ardente.

Espafia: un lugar nobre, un territorio propicio ao que
acode Colén por mandato divino, no decidido afan de atopar
valedores para a sGa extraordinaria aventura:

Que, cando Aquel que todo ordena e pode
Peregrino me fijo deste mundo,
E cual tormento (_lLl'.‘{l Sua man SEiL'(.’ldf’.
De corte en corte anduven errabundo,
Me dixo: «Ouh boo Colombo, a Espana acode,
De cabaleiros madre e amor profundo:
Ela t'escolle do eido peregrino
De Breogan. Ti cumpre o teu destino».

Xa na seguinte seccion —a numero 20, agora, «Colo-
quio das Lonas»— non vai haber espazo para as dubidas
acerca de cal é o sentido da mision e, xa que logo, do des-
tino histérico que lles cabe cumprir aos espanois. E tal come-
tido, semellante obriga non pode ser outra que aquela polo
que tanto loitaran, e na que desde sempre foran destacados:
defender —e agora espallar— a fe de Cristo, cal novos San
Pedro e San Paulo, onde moran os xentis:
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Quigeran Pedro e Paulo fervorosos
A fe levar ao lébrego Occidente,
E deteran os pasos temerosos,
Qu’era interposto o Oceano ingente;
Mas as hispanas lonas, nos formosos
Seos, levando van a fe fervente
Con intrépido voxoe, compretando
De Pedro e Paulo o intento memorando.

E van decindo as espanolas lonas,
Entre si s'animando: «Companeiras
Gentis, ds longes e apartadas zonas
Do escuro Ocaso ledas mensageiras
Vamos, boas fillas das regions eonas,
Do Favonio as moranzas derradeiras;
Levemos aos misterios ponentinos
Da nobre Espana os providos destinos.

«Pola fe, pola doce patria amada,
Que tanto fijo pola fe de Cristo,
Iremos desd’a Aurora marchetada
A donde dos profetas fui previsto,
Hasta donde o Favonio stia morada
Ten: o mundo buscamos nunca visto,
Presentido por nos, que pensamento
O ceo nos dou, e boo presentimento».

«A boa fe de Cristo generosa
Nos nosos seos candidos levemos,
Para qu'a nosa volunta famosa
Sea, e p'llo grande feito que figemos;
Para qu'en toda edade delongada
Digan de nos, do globo nos estremos:
“Acabaron con férvido ardimento
De Pedro e Paulo o generoso intento”».
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Desta maneira, € ben doado atopar ao longo do texto
que editamos outros momentos C()I'ICUI'(JEU‘I[@S con esoutros
que acabamos de reproducir. En todos e cada un deles, o
sentido da traxectoria das naves de Colon permanece arreo
perfectamente enxergibel, e a I6xica da expedicion colom-
bina consiste, daquela, tanto na achega do cristianismo aos
pobos xentis, que viven ainda na ignorancia da verdadeira fe,
como, cumprindo tal apostolado, en afortalar a dimension
histérica, as glorias de Espana por todo o orbe. Velai, polo
tanto, un cometido conformado por unha envergadura tan
senlleira —e conclie Pondal o seu percorrido na Seccion 28°
—«Un Novo Mundo! (Epilogo)»— que xamais podera quedar
no esquecemento das novas xentes e tempos que haxan de
vir; e iso, por moito que as proezas e/ou que os degaros
doutros imperios, envexosos das fazanas hispanas, tenten
esvaer o incontestabel brillo daquela formidibel xesta
emprendida en 1492.

Asi vencio o hispano peito forte,
Por grande esforzo e p'r unha fe sin erro;
E delsltruir seu feito adversa sorte
Non pod'rin, nin o fogo nin o ferro,
Nin a palida envidia, nin a morte
Escura, nin da historia o gran desterro,
Nin o longo labor do tempo insano,
Nin as aguas do férvido Oceano.

En vano novos lenios vagorentos,

En vano novas lonas Ell'l'iSCE]dﬁS
Enfiaran novos soles radientos,

Novas terras e praias ignoradas.

Todo en vano! Os hispanos bastimentos
Non deixano, ant’as proas denodadas,
Desde as favonias 4s regiéns eoas,
Glorioso trunfo a venideiras proas.
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Pod'ran as duras Parcas rigurosas
Fiar dos grandes feitos a ventura,
E nas hispanas lonas victoriosas
Rhamnusia executar sua forza dura;
Pod'ran novas nazoes envidiosas,
E os duros fados da Visién escura,
E dos tempos a lei dura e notoria
Seu poder destruir..., mas non sua gloria.

Ameérica; un novo continente descuberto para a luz gra-
zas 4 teimosia, 4 fortaleza e mais 4 fe inquebrantibel dos
espanois: esplendores, xa que logo, que nunca poderin ser
igualados na historia, a pesar de todas as servidumes e indig-
nidades do presente. Porque, ao cabo, e como lle declara o
noso poeta 4 sua irmd Josefa, na carta datada no 31 de
xaneiro de 1899 (Ferreiro: 1991: 200), e que xa reproducimos
linas atrds, sucederd que:

ini el hierro ni el fuego de todas las naciones podrin
borrar de las paginas de la historia del mundo la gloria de
haber descubierto los Espanoles un nuevo Mundo! Esto no
podran jamids. Y esto es lo que no puede destruirse: esto es
lo sublime, esto es lo grande.

De certo, tal e como xa apuntamos, a hispanofilia, a
espanolidade de Pondal n’Os Eoas concerta unha actitude
mais que notoria, 4 canda sempre das nitidas referencias 4 fe
cristid. Isto €, cristianismo e espafolismo abrollan no
poema colombino como una e carne, como dous apartados
que se manifestan, unha e outra vez, en sublime comunidade
de intereses. Agora ben; tal constantacién determina, xusta-
mente, que a pregunta que xa nos formulamos anteriormente
non s6 permaneza en pé, sendn que se resolva con crecente
intensidade: representan, pois, Os Eoas unha sorte, por asi
dicilo, de desviacion no pensamento e mais na obra do noso

rii. 1
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Bardo ou, polo contrario, podemos atopar no resto do legado
pondaliano unha preocupacion, uns acentos semellantes a
estoutros que acabamos de observar?

Evidentemente, non é obxecto do presente traballo
unha andlise detallada da deriva literaria de Eduardo Pondal
naqueles aspectos esencialmente formais da sia obra. De af,
pois, que non imos buscar establecer, ou sequera desenar, a
correspondencia/contraposicion, dentro d’Os Eoas, co sistema
de referencias simbélicas que se poden reflectir nunha lectura
dos Queixumes —e, xa que logo, tampouco faremos un parti-
cular exame da representacién dos deuses, sexan do mundo
crisitin ou procedentes do panteén greco-latino—; polo con-
trario, o que si tentamos efectuar € unha procura daquelou-
tros elementos ideoléxicos que permanecen ao longo de toda
a producién pondaliana, na perspectiva, xa sinalada, de ato-
parmos, ou non, no texto que estamos a editar, as supostas
crebas que determinados criticos creron observar. Asi pois,
tendo en conta esa limitacion, coidamos, non obstante, que si
podemos dar cun nimero ben suficiente de exemplos que
nos permiten xulgar, finalmente, que Os Eoas non s non
configuran unha excepcion, senén que, antes ben, concordan
con outros episodios nos que o Bardo declara a aberta von-
tade de cantar as fazanas hispanas e/ou proclama, asi mesmo,
un afouto afin por libertar a todos os espafnois das cadeas
que os agrilloan no tempo presente —no presente de noso
poeta, claro é—; un esforzo, en fin, que inclde mesmo a
toma dun decidido partido naqueles conflitos —internos e
externos— nos que se veu envolta Espafia ao longo da xeira
histérica que lle tocou vivir a Eduardo Pondal.

Deste xeito, con motivo da visita do ministro de
Facenda José Carvajal y Hué® a Santiago (1873) —€ dicir,

5 Tritase de José Carvajal y Hué (1834-1899), avogado de gran reputacion no
seu tempo, varias veces deputado e ministro de Facenda, e logo de Estado, durante
a I* Republica, durante o mandato de Castelar. De ideas republicanas conservadoras,
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durante o breve episodio da I* Republica—, o comité demo-
cratico-progresista celebrou un banquete no seu honor, ao cal
non s6 asistiu Pondal, senén que, da sta autoria, foi lido nesa
celebracién o poema que comeza «A voluntade homérica»
—ao que teremos que volver mdis adiante— e que foi logo
incluido en Queixumes dos pinos. Acaso pague a pena repa-
sarmos aqui e agora aqueles versos (Pondal: 1995: 157-158):

A voluntade homérica

€ propositos férreos

de facer bos e libres

os espanoles peitos,

dos novos ideales

o nobre e forte empefno

non se L'Ul]'l]')l'("_'ﬂ somente

nos limites estreitos

da patria desmedrada

polos antigos erros,

nin deben, non morrer, escuramente
nos ja minguados e cativos eidos.

Mais ajudando aqueles,

do futuro sedentos

qu'o ideal, a raza,

levan nos fortes peitos,

€ con nosoutros parten

os bos campos ibéricos,

e nos son somellantes

No SONOroso acento

e no bogar lexano

e nos groriosos feitos:

jquebrantemos da serva Lusitania

tamén os duros e oprobiosos ferros!
=)

cara ao final da sta vida mantivo algunha discrepancia co seu xefe de filas —referi-
monos, desde logo, a Castelar— por mor da bemevolencia deste cara ao novo sis-
tema nacido da Restauracion.
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Xa que logo, Galiza e Espana para nada figuran, no
texto que acabamos de reproducir, como termos que actuen
en direcciéns opostas; antes ben, ambas as daas patrias —a
«grande» e mais a «pequena» patria, respectivamente, na con-
cepcion pondaliana— comparten, con Portugal a canda, a
mesma indignante escravitude, idéntica e oprobiosa servi-
dume... unha situacién que non acada, entén, con esoutro
magnifico destino que o poeta xulga, e proclama, que esta
reservado para os pobos ibéricos. Daquela, non se trata xa
tan s6 de facer libres aos galegos, senén ao conxunto dos
espanois e ainda, por extension, a todos os pobos e nacions
que configuran a Peninsula Ibérica.

Liberalismo —isto é:; canto 4 liberdade dos modernos—
e mais iberismo: eis, sen ddbida, e como veremos linas
adiante, outros dous alicerces ideol6xicos presentes no pen-
samento pondaliano. Mais un liberalismo e un iberismo que
tracexan o seu rumbo sempre 4 par, desde logo, da decidida
hispanofilia do poeta. Un espanolismo que conleva, en con-
secuencia, que o Bardo se sitie en posicionamentos ben cla-
ros diante dun dos capitulos mais significativos da fin do
século XIX na historia de Espana: a loita pola independencia
do pobo cubano, primeiro, e a guerra hispano-norteameri-
cana, a seguir. En ambos os casos, Eduardo Pondal non
amosa a menor incerteza canto ao seu decidido apoio 4
causa espanola.®? Deste xeito, o autor dos Queixumes chegou
a escribir un soneto, publicado na Revista Gallega — n® 135,
10-X-1897—, dedicado ao xeneral Valeriano Weyler, quen a

80 Convén indicar sobre este particular que a actitude de Pondal coincide ple-
namente coa que mantiveron os seus correlixionarios liberais-democratas, e mesmo
republicanos, os cales —con raras excepcions, tal € o caso de Pi i Margall— se deci-
diron por unha actitude de aberto rexeitamento ds pretensions independentistas dos
mambises, algo que podemos comprobar doadamente coa lectura das pdxinas de
publicaciéns como El Pass ou Fl Progreso, ben pouco diferentes na sta actitude
verbo deste apartado desoutra que proclamaba a prensa mdis mondrquica e oficia-
lista.
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pesar de ter empregado a moi discutibel, e discutida, tactica
da guerra fotal contra a insurreccion cubana —actitude que
ocasionou, finalmente, a sua destitucion por parte do
goberno Sagasta nese mesmo ano— foi solicitado polos repu-
blicanos como «home forte» que desprazase a rexencia de
Maria Cristina e os erguese a eles cara o poder: un feito que,
de certo, did boa mostra, ao noso xuizo, dunha conxuntura
mais complexa do que puidese parecer 4 simple vista,
durante o momento histérico no que nos estamos a mover.
En todo caso, o referido soneto remata con estes versos (Pon-
dal: 2001:58):

Tan so t, Weyler forte, non torndstes
da dura luita e militar desterro,
e o vasto incendio intréepido afrontastes.

E contra a tia obra alta e sin erro,
e contra a nobre gloria qite alcanzantes
nada pod ran envidia, e fogo, e ferro.

Da sta parte, o conflito hispano-norteamericano apa-
rece claramente reflectido nos versos de «Aux Francais»®! e
tamén nesoutros que proceden do texto manuscrito —conser-
vado na RAG— que comeza: «Antr'as salvages canas» (Pon-
dal: 2002: 204-205), no cal imos dar cunha premente cha-
mada aos «pobos do sur» para que fagan fronte comin
contra o crecente perigo do imperialismo anglosaxon:

...Pobos nobres do Sur, descendentes
do gran pobo hispano,

pobos nobres e fortes, jalertal,
desperta do sopor longo e ignavo,

81 O texto aparece recollido por Ricardo Carballo Calero en Eduardo PONDAL
(1961): Versos thorados ou esquecidos, Ob. cit.: 25-29.
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Desperta do sono prolongado:
da gran besta o designio e revelado®?

Unha actitude declarada tamén nesoutras lifias, redacta-
das en castelan, procedentes das columnas da Gaceta de
Galicia (2-V-1884) e que se reproducen «oportunamente» en
El Eco de Galicia (A Habana) n® 814, o 29-1-1898:%

No para que cobréis innoble encono

que vuestro gentil animo oscurezca
como nube que el puro sol empana

y en su profundo seno el rayo engendra
a un pueblo denodado y generoso

que a nosotros unio naturaleza,

con injusticia, joh jovenes suevos!

ee quien la verde patria tanto espera

el bardo de los celtas vagabundo

el dia funestisimo recuerda.

Mas para que viviis apercibidos

a futura y homérica pelea,

si la ambicion, tal vez, de extrano pueblo
amenaza la hispana independencia

y al carro aherrojar de sus victorias

la comiin madre, generosa Iberia.
Entonces recordad que duro hierro

forjar saben los hijos de los celtas,

que hierro por doquier que nos movamos

62 Polo demais, a loita dos pobos de orixe iberoamericana contra a hexemonia
anglosaxona, representada polos Estados Unidos, constitie unha tematica comin en
numerosos autores das dias beiras do Atlantico. A titulo de exemplo, pensemos no
célebre poema «A Roosevelt», de Rubén Dario, incluido en Canios de Vida y Espe-
ranza (1905).

63 Esta recollido en Eduardo PONDAL (1971): Nowes poemas (ed. Amado
Ricon), Vigo, Galaxia: 143-144. En realidade, o texto foi redactado para celebrar a
conmemoracion do 2 de maio de 1808 e apareceu, primeiramente, na publicacion
citada, en Santiago de Compostela. Porén, dadas as circunstancias que se estaban a
vivir en 1898, o seu contido cadraba plenamente cos ardores bélicos daquela xeira e
de ai a reproducion dos versos no xornal da Habana.
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en nuestro suelo nuestras plantas huellan,
hierro, tan sélo, riguroso encierra.

Agora ben; compre que novamente sublinemos da nosa
parte que a actitude do poeta nacido na Ponteceso, lonxe de
configurar unha singularidade, unha rareza... permanece,
polo contrario, naquela mesma perspectiva que sostiveron
outros destacados galeguistas, tal é o caso de M. Curros Enri-
quez.% Asi, ainda que comprendia, e defendia incluso, a
necesidade dunha autonomia para Cuba, o autor de Aires da
mina terra non dubidou canto a sia clara belixerancia contra
calquera intento de cardcter separatista:

En nuestro lenguaje, quien lucha contra la Patria no tiene
mis que un nombre, es parricida. Condenamos, pues, por
parricida esta insurreccion.5s

M. Curros Enriquez que insta os cubanos a non confun-
diren os gobernantes que padecera/padecia a illa, e ainda a
propia Espana, coa traidora sublevacién contra o que el con-
sideraba a patria comun de antillanos e peninsulares:

No hagiis responsable a una generacion inocente y demo-
cratica de los errores de 400 anos de dominacion absolutista,
en parte ya reparados por sabias y humanitarias leyes.

Belixerancia pro-espafiola, xa que logo. E belixerancia
que se presenta manifesta tamén contra a intervencion norte-

leguistas perante do conflito cubano, é acon-
ASARES (1998): «O) desastre de 1898 e o0s escri-

™ Con respecto 4 actitude dos

sellable acudir ao traballo de Carlos
tores galegoss en Grial n® 137: 5-23,
5 Publidado en Tierra Gallega (24-111-1895), n? 62, A Habana. Citado por Fran-
cisco RODRIGUEZ (1972): A evolucion ideolixica de M. Curros Enriguez, Vigo, Gala-
Xia: 157,
6 Publicado en Tierra Gallega (16-11-1896), n® 109. Citado por Francisco
RODRIGUEZ (1972}, Ob. cit.; 160.
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americana®” desde os versos de «En corso», poema datado,
loxicamente, en 1898:

. Marifieiros da Marola
de illas Cies e do Orzan
grande pesca vos agarda
si sabedes ben pescar;
unha lancha de centolas
vinte e cinco pesos val,
un cargamento de yankees
valvos...ja inmortalidal

En fin, para ponermos remate a esta «vocacion espa-
fola» que Pondal amosa nunha parte da sia obra, acaso con-
vefia lembrarmos que, xa dentro de Queixumes dos pinos, o
noso Bardo alude, en dias oportunidades, ao proxecto de
cantar 4 xesta colombina. Desta maneira, 0s poemas que
comezan «Cal o fulgente Sirius» e «Cal o angel rebelde» (Pon-
dal: 1995: 144-145; 147) presentan nitidas referencias 4 descu-
berta americana; o segundo deles conclie:

tal por erguer o feito
daqueles celebrados,
qu'o ignoto redimiran
coas artidas naos,

as sublimadas rutas
anduvera tentando,
cunha nobre ousadia
o animo esforzado.

Doutra banda, Pondal non vai ter ningln inconveniente
tampouco na hora de glosar outros feitos singulares da histo-

67 Non obstante, Curros, sempre atento s realidades que o rodeaban, chegari
a saudar a conmemoracién da independencia cubana, en 1906. Cfr. Francisco
RODRIGUEZ (1972): A evolucion... Ob. cit.: 164.
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ria hispana, tal € o caso do centenario do Quijotet® —para o
cal compuxo o poema que comeza «Do sublime cerebro de
Cervantes» (Pondal: 2001: 94)— ou a conmemoracién (1908)
do que a historiografia tradicional cofiece como a Guerra da
Independencia, —Martinez Salazar, Salvador Golpe, Lugris
Freire, Florencio Vaamande, F. Tettamancy e outros numero-
sos intelectuais rexionalistas do momento participaron 4
canda do noso poeta®— que lle inspira os versos que a
seguir reproducimos (Pondal: 2001: 109):

Denodados e fortes

foran nosos avoos,

e barudos e intrépidos

e de nobre tenzon:
luitaran...., e d'escravos nos figeran
libres...., e libres nosos eidos boos.

Cando os tempo comparo

e vejo o imbele e mol

eustume e os modos brandos

ea branda gerazén

nosa...., Con amargura

p'ra min dicindo vou:
«Certo, os homes d'agora non son homes
e ainda menos que mulleres son»

Polo demais, e para dar cabo deste apartado, convén
sinalar que, xa desde as primeiras versiéns do poema, a pre-
senza cristid, 4 beira da gloria hispana, dimana inequivoca
n'Os Eoas. Desta maneira, fronte ds apreciaciéns que no seu
momento achegou F. Bouza Brey, para quen cémpre destacar
que:

% O texto pondaliano esta incluido en El centenario del Quijote en Galicia
(1905), A Coruna, Publicacién de la Liga de Amigos de La Corufa: 26.

“ Os textos estin incluidos en Galicia, Fasciculo Primeiro (30-V-1908),
A Coruna,
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O poema pondaliano canta a descoberta da América
chama por el Colombia e segue a inspiracion camoeniana en
estrutura, léxico i elemento maravilloso, difrencidndose, non
embargante, na ausenza de intervenzon cristiand ao par do
mundo mitologico greco-lating™®

xa podemos observar, polo contrario, no fragmento publi-
cado en 1857:

Apareceuse o arcanxel admirable

Da respetosa Omnipresencia diante;
Un léstrego de risas inefable
Despidindo das rosas do sembrante;
Na nivea man a espada formidable,
No peito unha armadura de diamante,
Vuligando na frente o branco veiro,
Fantidstico, celestes Cabaleiro.

Lustroso ten o celestial cabelo

E as largas alas do color d’Aurora,

Cando asoma o sin par par ribido pelo
Nas albas prayas donde o Indio mora;
Quixo a Dios ver mais non podendo velo,
Deslumbrouse a vista encantadora;

E abaixando nos ollos esclamou:

«Que me quereis Dios mio. Eu aqui estou».

Asi pois, coidamos, logo do exame que acabamos de
efectuar, que a hispanofilia e o cristianismo pondalianos
camifan da man desde o inicio mesmo do proxecto colom-
bino. E o que € mais: en ninglin momento entran en contra-
dicién co resto da obra do Bardo, na cal, antes ben, podemos
considerar nitidamente a presenza noutros fragmentos de
relevo. En todo caso, a «desviacion» non procede nunca do

0 Gfr. F

S0 NOSAS.

BOUZA-BREY (1935): «Camoens e Pondal», Ob. cit.: 27. As cursivas
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propio Pondal, senén dunha incorrecta —e/ou interesada
lectura dos seus versos. O autor dos Queixumes € o autor
d’'Os Foas mantenen, en toda oportunidade, plena coherencia
ideoloxica e tan so lle cabe a unha proxeccién anacronica a,
suposta, presenza de claroescuros e incertezas nos versos.
Polo demais, e como procuraremos considerar decontado, a
hispanofilia e o cristianismo han de ser contemplados arreo
na nesma perspectiva da militancia galeguista, liberal e ibe-
rista do noso poeta: alguén que resiste, con evidente éxito,
calquera pretensién de coutar, de mutilar os matices do seu
pensamento e mais do seu quefacer literario.

Galeguismo (e anticastelanismo)

Asi pois, se o esparnolismo de Pondal é demostribel
tanto ao longo de toda a sta obra como, de maneira especial,
nesta —Os Eogs— na que estamos a pescudar, acontece que
a actitude de defensa dos valores do galeguismo —encadrada
no que, dentro da historia deste movemento,’”! se denomina,
primeiro, Provincialismo e a seguir Rexionalismo’>— non

7 Entendemos por galeguismo o movemento que, nacido arredor de 1840,
—ainda que as stas orixes se poidan procurar mesmo con anterioridade a esa
data— procurou, desde diversas teorizacions e actividades coneretas, dunha banda, a
recuperacion/(re)invencion dos sinais de identidade nacional do pais e, doutra, o
poder politico para o conxunto de pobo galego. Provincialismo, Rexionalismo e
Nacionalismo constitien, xa que logo, diferentes momentos na diacronia de tal pro-
Ces0; momentos que, 4 stia vez, contefien diferentes posibilidades ¢ matices no seo
de cada un deles:

72 Non € a nosa intencion, desde logo, entrar no debate entre os que conside-
ran —tal € o caso, por exemplo, de X. R. Barreiro— a presenza dunha etapa federa-
lista na evolucion do galeguismo, situada entre o provincialismo e o rexionalismo
—e que teria influido decisivamente na politizacion do galeguismo e mais na explici-
tacion dun modelo de estado (Cfi. Xosé Ramon BARREIRO (1982): Historia contem-
poranea de Galicia (vol. IT), A Coruna, Gamma; 300-324)— e aqueloutros que consi-
deran o movemento federal como algo alleo aos procesos do galeguismo, féra
dalgunhas converxencias puntuais (Cfr. Justo G. BERAMENDI (1981): Vicente Risco
1o nacionalismo galego (vol. 1), Santiago, Ed. do Cerne: 18,
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admite ningunha clase de incertezas na vida e mais na obra
do autor nacido na Ponteceso.

Sen nos adentrar nun proceso acerca da procedencia
certa das orixes do celtismo pondaliano —convén sinalar,
non obstante, que na opinién de analistas como Amado
Ricon (1981: 97-101), non é necesario acudir 4 influencia de
Vicetto ou de Murguia, para explicalo e si, en todo caso, a
Historia de Galicia de Verea e Aguiar ou ao traballo de P.
Christian, Poemes gaelliques que o Bardo recibiu por volta de
1868— e sen que en ningun momento pretendamos estable-
cer, tampouco, unha relaciébn mecanica de causa-efecto
(Pena: 1999: 22), coidamos, non obstante, que si ¢ claramente
perceptibel unha sintonia entre o pensamento € mais a obra
do que foi o primeiro presidente da RAG —e, como € ben
notorio, grande amigo de Pondal desde a mocidade—
Manuel Murguia, e o labor lirico do noso poeta. Abondando,
daquela, nesta perspectiva, debemos anotar que, en diferen-
tes oportunidades,” o profesor Ramén Maiz se ten referido 4
raza e mais ao mito céltico como configuradores do feito
nacional galego ao longo dos textos asinados por Murguia. E,
efectivamente, a pouco que nos detenamos nos traballos do
Patriarca, as citas son ben numerosas verbo do apartado que
estamos a tratar. Asi, por exemplo, no tomo I da Historia de
Galicia (1865: 8), lemos que:

El pueblo (gallego)... lleva todavia impreso en el rostro
las senales inequivocas de la raza a que pertenece.

Algo que Murguia volve repetir pédxinas adiante (1865:
247), cando afirma:

7 Cfr. Ram6n MAIZ (1984: 265-272). Igualmente, Ramén MAIZ (1997): A Idea
de Nacion, Vigo, Xerais; 265-272 e Ramoén MAIZ (1999): O pensamento politico de
Murguia, Vigo, Xerais: 31-52.
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...al menos en las provincias de La Coruna y Lugo el tipo
celta domina sobre todos.. la poblacién gallega es céliica
con algunas bolsas romanas... Asi, la preponderancia de la
raza céltica en Galicia es un hecho evidente.

Esta orixe celta do pais galego determina, en conse-
cuencia e como ten analizado Maiz (1984: 275: 278), unha
serie de aspectos fundamentais:

1%: O carisma nacionalitario de Galiza, con sélida base

celta.

2%: 0 celtismo determina, igualmente, a decision de
nacionalidade galega.

3% Diferéncianos, a raza celta, do inimigo secular, de
orixes semiticas.

4% A comunidade de orixe resulta un elemento de
union entre todos os galegos.

52: O noso celtismo achéganos 4 Europa mais civilizada
e desenvolvida.

6% A diferenza celta, finalmente, incide na negacion do
Estado centralista espanol, toda vez que Galiza ten o
dereito/deber de reclamar o seu protagonismo
nunha Espana construida sobre bases xuridico-politi-
cas diferentes. Isto €, o celtismo avalia o noso pro-
pio autogoberno.

Calquera que se achegue, entén, aos versos de Pondal,
podera comprobar como o Bardo concordaba plenamente
coas teses do seu amigo. Deste xeito, o primeiro dos poemas
que xorden en Queixumes dos pinos preséntanos a estes, 0s
pineiros, nunha «actitude» que ao noso poeta lle revela os
feitos gloriosos dos devanceiros celtas e, asemade, a forza
necesaria para libertar o pobo galego das cadeas que o redu-
ciron 4 servidume, no presente (Pondal: 1995: 5-6):
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O pé do castro verde

ben os mira 6 pasar,

qu'en masa escura e informe
ajuntados estan,

€ na nativa costa

os escuita fungar:

parécelle que soan

intrépido compas,

cuida que do combate
murmuran o sinal,

en escadron formados,

cal gente de Breogan,

en falange de ferro ben tecida
que s'aprest’a luitar.

O pobo dos celtas, ao cal sempre se deben, enton, os
mais elevados pensamentos do Bardo (Pondal: 2001: 81):

Ao pobo dos celtas generoso
d’'excelso nome e verbo I')Cl'(:‘gl'iﬂ(),
saluda o bardo do Anlléns undoso,
qua frente cingue de salvage pino:
enfermo o cisne, triste e salidoso,
soportando o rigor do seu destino,
antr'os nativos juncos espirando,
de Breogan a patria recordando.

Mais compre matizar ben que un percorrido polas
estrofas de «Os Pinos» (Pondal: 2001: 16-20) nos vai fornecer
con datos suficientes para poder comprobar como a devocién
céltica pondaliana non obedece, nin moito menos, a unha
procura arqueoloxica de simple recuperacion/glosa das faza-
nas dos tempos idos. Ben polo contrario, o celtismo de Pon-
dal configirase nun canto de sélidos acentos civicos, no
degoro e proclama ardentes dun futuro pleno de liberdades:
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Os tempos son chegados
dos bardos das edades,
qu'as vosas vaguedades
cumprido fin terdn;

pois donde quer, gigante,
4 nosa voz pregoa

a redenzon da boa

nazon de Breogan.

«A nazon de Breogan» que ten de loitar, polo tanto,
polo enteiro reconecemento da sia personalidade e que,
nese combate, enfronta un inimigo secular: os semitas, infe-
riores racialmente —pero situados, na xeira historica que vive
o poeta, como dominadores dos demais pobos ibéricos—, e
que constitiien un atranco arreo para o progreso das liberda-
des democriticas. Sublinamos en Murguia:

Cando vos vemos, homes do mediodfa, cando entramos
na vosa casa, vive trasunto da tenda do pastor berebere,
entonces € cando se fai patente para nos o perpetuo con-
flicto en que, en todolos ordenes, vivimos convosco. Na reli-
xion, no arte, na lei somos alleos os uns aos outros. /Que
miis? Na mesma familia que é onde persisten con mais forza
os rasgos fundamentais de cada povo, aparecedes tan diver-
sos de nos como a familia semita da ariana.,, Os homes do
Kordn, os semitas que inda erran como sombras polas terras
de Espana so importan porque son un perigo e un estorbo.”

E ainda que, como non deixa de anotar Ramon Maiz,
tal incorporacion do elemento étnico conleva «posibilidades
de reaccionarismo e de intransixencia», o cerfo € que o
mesmo historiador matiza (1984: 277; 1997: 231) que a con-
cepcion liberal-progresista de Murguia impide calquera tenta-

O texto de Murguia foi pronunciado por este nos Xogos Florais de Tui
(1891); recolliérono as paxinas de La Patria Gallega en xullo dese mesmo ano.
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cién xenofoba, violenta ou discriminatoria; isto €, estamos, ao
cabo, mdis 4 beira dun etnocentrismo, encadriabel sempre
dentro do territorio das «liberdades modernas», que de cal-
quera afan de tendencias racistas e signo reaccionario.

Polo tanto, cando Pondal escribe «Se son castellanos»’s
(Pondal: 2002: 72-74), mais que diante duns versos nos cales
rexistrarmos apenas o desprezo, a aldraxe... cara aos habitan-
tes da Meseta, o noso poeta estd a expresar un desafogo,
unha vindicacion das orixes da nacion galega e do papel diri-
xente que lle debera corresponder nunha nova Espana/Iberia
iluminada polas luces do progreso:

Se son castellanos,
e son dos iberos,
se son dos alarbios
€ MOUros € co'eso
e a sia prosapia
‘stuveran contentos....,
que sean de quen queiran
e os beigan os demos...:
nos somos do norte,
nos somos dos suevos,
nos somos dos celtas,
nos somos gallegos.

Gt
V6s sodes dos zingaros,
dos rudos iberos,
dos vagos gitanos,
das gentes do inferno;
vas, godos...,je qu'ainda
vos leven os demos!
nés somos dos galos,
nos somos dos suevos,
nos somos dos francos,

7 O texto consérvase entre os papeis que se gardan na Real Academia Galega
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TOMmanos e gregos:
nos somos dos cellas,
1nas somos gallegos.

Reivindicacion que se prolonga nun conxunto de textos
—dos que € boa mostra este do que, a seguir, reproducimos
a primeira estrofa— nos que Pondal fai explicito un aberto
ton anticastelanista, e que se presenta nos versos do Bardo
como vehemente resposta perante aqueles que aldraxan os
galegos que van traballar nas terras da Meseta. Mdis enérxico
do que Rosalia perante tal proceder, lemos da stia man (Pon-
dal: 2002: 38):

S'é qu'(a)Castela dades,
baixo os fogos do vran,
VOSO SUOr, VOSO Sangre,
fillos de Breogin;

se a seryis... e vos fere

con insulto procaz,
despertade gallegos
jFirmes!, jBon cop de falc/®

Escribe, de novo, Murguia:

Lengua distinta se ha dicho siempre, distinta nacionalidad.
Sintiéndose asi Galicia se mvo siempre por Nacion de
hecho.””

Deixando a un lado as consideracions filoloxicas do
autor de Los Precursores —isto €, a celticidade que lle supo-

6 Loxicamente, a expresion «Bon cop de falgs recolle un momento do Himno
de Cataluna, Els Segadors.

7 Cfr. Manuel MURGUIA, El Regionalismo Gallego. Ligeras observaciones al
discurso leido por el Sr. D. Antonio Sanchez de Mogel en su recepcion en la Real Aca-
demia de Historia de Madrid el 8 de Diciembre de 1889 (1889). A Habana: 267
(Citado por MAIZ: 1984: 281),

uh
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nia ao idioma galego; unha celticidade que ird matizando co
paso dos anos—, 0 que nos interesa destacar agora € o papel
que lle confire 4 lingua como elemento definidor da naciona-
lidade; a lingua galega vinculada sempre, iso si, ao elemento
étnico que considerard prioritario en todos os seus escritos.
A lingua do pais considerada, polo demais, en estreita rela-
cién co portugués —e, ao cabo, nun elemento que aprovei-
tard Pondal para alfaiar as suas teorizacions iberistas—, ainda
que, e sobre todo, non tanto desde a perspectiva dunha con-
cordia total entre ambas as modalidades —e que levaria, loxi-
camente, a postular un Gnico idioma nas duias beiras do Mifo
e/ou a aceptar o portugués como a expresion literaria
moderna do galego™— como na intencion de procurar argu-
mentos na hora de defender a plena utilidade do noso
romance e mesmo a proxeccion deste féra das fronteiras
galaicas;

O nobre idioma que doutro lado deste rio € lingua oficial
que serve a mais de 20 millons de homes e ten unha litera-
tura representando polos nomes groriosos de Camoens e

0

Vieira, de Almeida e Herculano.”™

Asi pois, o recurso 4 irmandade idiomatica galego-por-
tuguesa que se fraduce, por asi dicilo, en Pondal nos seguin-
tes versos (Pondal: 2002: 82-83):

Feliz, harmoniosa
fala de Breogin,
fala boa, de fortes
e grandes, sin rival:

% Sobre este particular cémpre analizar a polémica que Murguia mantivo con
Juan Valera. Véxase R. CARBALLO CALERO (1977): «Murguia contra Valeras en
Grial, n® 55: 102 e ss.

W Novamente, o texto forma parte do discurso de Murguia nos Xogos Florais
de Tui (citado por MAIZ: 1984; 283),
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fi aos doces oidos
sempre soando estds,
como o0s pinos da ruda
pendente de Froxin;
ti nos eidos da Celtia,
ti co tempo serds
un ldbaro sagrado
qu’'o trunfo guiara,
fala nobre, harmonioa,
Jfala de Breogdn

(e, )
Serds a rouca tuba
e forte e sin rival
que chamards os fillos
gqu’alé do Mino estin,
os boos fillos de Luso,
apartados irmans
de n6s™ por un destino
envidioso e fatal;
cos robustos acentos
grandes os chamaris,
que do forte Camoes
da forte tuba sin:
e O escuitar seus acentos
eles despertarin,
porque son seus acentos
a fala de Breogan.

Asi pois, se incontestibel aparecia o espanolismo de
Pondal, incontestibel dimana tamén o seu galeguismo, clara-
mente identificibel no seo das coordenadas liberal-progresis-
tas definidas por Manuel Murguia. Porén, a pesar de todo isto

80 Non deixa de resultar de interese, para comprender o alcance do pensa-
mento pondaliano, que o texto fose publicado, precisamente, no Boletin da RAG (n®
166, 1-X11-1924); recollendo a celebracion que a institucion fixo do TV centenario do
nacemento de Cervantes (Cfr. PONDAL: 2002: 377).
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que acabamos de constatar, a pregunta ten que vir decon-
tado: rexistramos algunha presenza dese sentimento gale-
guista, da efectiva crenza na nacionalidade galega, nesoutros
versos d’'Os Eoas?

Na nosa estima, e antes de nos adentrar no propio
texto, tres factores abrollan esenciais na hora de procurar
unha resposta efectiva:

a) En primeiro lugar, estd a propia dedicatoria/xustifica-

cion do poeta quen afirma, ben as claras, que:

Este trabajo poético escribi tinicamente con el objeto de

demostrar que nuestro antiguo cuanto ilustre verbo gallego
es no solo capaz de los mas muelles v blandos acentos, sind
también de los mas arduos y arriscados y propios de mayo-
res empenos.

No se me oculta, en verdad, que por falta de idéneo,

ardido ingenio, no me ha sido posible conseguirlo; y ruego
al lector benévolo perdone tamano acometimiento, en gracia
de mi buen proposito.f!.

b) En segundo lugar —e como poderemos comprobar

con maior detalle no capitulo seguinte— estd o feito
de que, na versién que editamos, Colén apareza
como un heroe nacido na propia Galiza.

En terceira instancia, coidamos que debemos consi-
derar tamén a opinién dos propios contemporineos
do poeta, os cales, en ninglin momento —e como
tamén teremos ocasion de comprobar— dubidaron
non xa arredor da dicitude» do proxecto ponda-
liano, sen6én da importancia do mesmo para a con-
solidacion das nosas letras e mais do noso idioma.
En fin, na edicion que a RAG levou adiante da obra

8 Na sta edicion —ou aproximacion, como el mesmo preferiu denominala—
d’Os Eoas, Amado Ricon (1992: XTI-XIV) presenta outras dedicatorias semellantes que
provenen, loxicamente, do legado que Pondal deixou 4 RAG,
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de Pondal en 1935, aparece reproducido un frag-
mento de Murguia —en realidade, redactado xa en
1886%2— no que podemos confirmar:

Este libro (Os Eoas) lo escribe Pondal en gallego. ;Por
qué? ;No hay una completa disparidad en celebrar aquellos
memorables hechos en una lengua que no es la nacional®?
No, en verdad. Puesto que el poeta emprendio este trabajo
ajeno por completo al espiritu que anima sus demds obras,
permitidle que en cambio haga a si pais el honor de escri-
birlo en la lengua que le es propia. Es una manera delicada
de probar que nuestro provincialismo no es tan estrecho
como se dice, y que, amando mucho nuestra tierra, no
entendemos que por eso haya de negarse a los demds el
agua y la sal,

Teremos ocasion, non obstante, de volver de novo
sobre este apartado ao que xa temos aludido mdis atrds: a
ausencia de contradiciéns no pensamento de Murguia, Pon-
dal..., verbo da dualidade espanolismo/galeguismo. Porén,
vaiamos agora ao texto d'Os Eoas para confirmar, ou non, a
presenza do galeguismo ao longo dos versos.

Se levamos a conta do ntumero de ocasioéns nas que o
vocibulo Galicia (galiciana, gallego...) aparece no poema, o
resultado non semella demasiado brillante: un total, tan so,
de sete oportunidades. Non obstante, cremos que tamén
poderiamos sumar aqueloutras nas que xorden formas veci-
nas, tales como Breogan, bardo, celtas... ata completar un
conxunto de dezanove citas na traxectoria do texto. Non obs-
tante, entendemos que, mdis que a cantidade de referencias,
0 que de veras compre € analizarmos a forma, o xeito no que
se contextualizan ditas formulas. Desta maneira, podemos
obervar que a voz Galicia destaca nun total de tres ocasions:

82 Aparece, daquela, en Manuel MURGUIA (1880): Los Precursares, Ob, cit.: 151,

83 As cursivas son nosas.
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a primeira delas, na Seccion 3* —«Os Héroes»

para dar
noticia, nin mais nin menos, de que € o noso pais, e non
outro, o berce orixinario do Almirante:

Estes dirige con prudente freo
O gran Colon, e decir tanto basta;
O cual, cumprindo a volunta do ceo,
Con Dios a stia voluntd contrasta,
E por romper do Ocaso o denso veo
Sobre todos magnanimo sobrasta:
Colon d'ilustre e estrenua memoria,
E da nobre Galicia eterna gloria

Unha declaracion da galeguidade de Colon que se
repite na Seccion 6 —«Os Nomes»:

E o primeiro e gran Colén famoso,
Qu'o alto comando en todo asume e imprime,
E en comandar tal bando belicoso
Do olvido e da morte se redime;
Severo no mandar, mas generoso,
Como convén a capitan sublime;
Da cuna deste Italia fai baldanza,
Mas s6 Galicia di testimonianza

E xa na Seccién 19* —«Vision da Patrian— serd o pro-
pio Cristovo Colén quen nos aclare definitivamente:

Ti es a mina patria.?* A boa Liguria
Non me dou, como dicen, nacemento;
Fora certo esto, tla € mina injuria,

E grande error e grave nocumento,
Que n'é de Breogin a raza espuria
P’ra non honrar o noso forte intento:

% En realidade, Colén estase a dirixir, neste fragmento, a Espania, Non obs-
tante, xa aclaramos que Espana € a «patria grande» e Galiza a «patria pequenas.
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Oh, que dicha, s'a boa Galicia amada
Fora, por ser meu berce, celebrada!

Canto a presenza doutras formas —galego, Breogdn,
bardo..— podemos comprobar na Seccion 13* —titulada,
precisamente, «O Bardo, Os Acentos»— como o poeta, 0O
mesmo Bardo que cantou nos Queixumes, € nos demais poe-
mas dedicados 4 celticidade de Galiza, a exaltacion da «boa
xente de Breogin», se dirixe agora 4 stia «deusa protectora»,
para que esta lle volva emprestar o alento necesario para dar
cabo 4 grande empresa na que teima: relatar o descubrimento
de América polos espanois, baixo o mando dun almirante
nacido en Galiza; isto €, o propio Cristovo Colon:

Diosa dos nobres eidos verdejantes
De Breogan, que ripida e fugente
Voar costumas, filla dos radiantes
Celtas, de boa armadura refulgente,
Que dos seus rudos délmenes gigantes
A historia sabes, e baruda gente,

Fai qu'eu diga nos ecos sublimados
Daqueles nosos boos antepasados.
)

Os pasos sin destino, 0s vagorosos
Sonos sobre das canles montesias;
As proezas dos celtas animosos,
Nobres recordos dos antigos dias;
O dolmen, o liar, 0s rumorosos
Pinos, e stas rudas harmonias;
Todo recorda ao bardo as recordanzas
Da sua infancia, e doces esperanzas.

Do bardo o corazén cual verdejante

Val é, cando tormenta non o acaba;
Mas dispois que sufrio é somellante
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Aos penedos hérridos que Traba

E Pasarela cercan, qu'o pasante,

Cual feos restos de fervente lava,
Admira, e que embozados en nebrina
Mostran sua grandisima ruind.

Mas ti, oh Diosa, os boos, nobres acentos
Me da de Breogin, qu'o curso ousado
Poda cantar, e uns ecos roburentos
M'inspira, para que no delongado
Tempo sea daqueles vagorentos
O feito aos altos ceos levantado.
Qu'os pobos digan: «Certo os verbos rudos
De Breogian son fortes e barudos».

E ti unha voz concédeme animosa,
Qu’os mais retuzos peitos move e anima;
Fai qu'a voz do teu bardo generosa
En tode nobre dnimo s'imprima;

Fai qu'eu erga con tuba sonorosa
O feito, digno da meonia rima,
Daqueles esforzados que, cruzando
Os mares, fono a patria dilatando.

E como a prole férvida, espartana
O boo Tyrtheo a combatir movia,
Asi eu mova a boa gente galiciana
A cumprir feitos d'alta valentia,
Mostrindolle da patria iberiana
O grande esforzo e intrépida ousadia,
Para qu'emule con feitos millores
A gloria dos seus inclitos maiores.

Polo demais, a propia nave capitana, a Santa Maria,

non € outra que a que antes fora conecida como La Gallega,
tal e como se nos describe na Seccion 72, «O Guiador e os
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Das outras diante vai a boa Gallega
Nao, e de todas forte Capitana,
Que serd pola fe con que navega
Eterno honor da terra galiciana:
A ensena leva en alto, onde lostrega
A gloria e prez da forte gente hispana,
Qu'a empresa de tan ardua ousadia
Solo a tal nome e nao correspondia.

Os outros breves lefos van seguindo
O rumbo do gallego baxel forte,
E detris dela os mares van abrindo
Como atraidas da sta grande sorte,
E a gloria e fe daquela van sintindo,
Se librando do olvido e escura morte:
Como pequenas aves que voando
Tras da nai seguen, que as vai guiando.

Certamente, non se trata de levarmos adiante unha ani-
lise comparativa, de cardcter formal, entre os substantivos,
adxectivos... empregados por Pondal n’Os Eods e mais no
resto da sta obra. Mais, coidamos que, 4 vista dos versos nos
que acabamos de reparar, o que si se nos ofrece con clareza
é o seguinte: en todo momento, © NOSO poeta permanece por
enteiro fiel a si mesmo, 4 figura do Bardo, 4 «valerosa raza de
Breogan», 4s fazanas celtas... sen que iso lle impida, ao
tempo, elevar a sia voz poderosa para proclamar os «altos
feitos» hispanos, a gloria de Espana e, loxicamente, a marabi-
lla sen par do, acaso, seu fillo —de Espana e de Galiza—
mais universal.

E é que acontece que apreciacions, como aquelas que
vimos lifias atrds, procedentes da man de R. Carballo
Calero,® no sentido de que Os Eoas configuran un paradoxo
dentro do legado pondaliano, resultan, ao noso entender,

85 Confrontese co texto referido 4 nota n® 49,
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completamente inadecuadas e, desde logo, carentes de aten-
cion 4as realidades socio-histérica e socio-cultural, 4 verda-
deira configuracion do pensamento da opcion rexionalista
galega onde, na faccion liberal-progresista, militou de certo
Eduardo Pondal. Como xa temos apuntado (Pena: 1999: 23-
24), é perfectamente doado considerar a Murguia, ao tempo,
como o pai —ou un dos pais— do nacionalismo galego e,
asemade, incluilo dentro dun proxecto reformista espanol. Un
proxecto que alenta, desde logo, unha nova correlacion de
forzas dentro dunha Espana unida na que, non obstante, o
poder ha de ser tomado polas razas superiores; isto €, os cel-
tas, os arios capaces de liberala —a Galiza, a Espafa e ainda
a Portugal— dos vellos prexuizos, das carencias, da servi-
dume... e de conducir o entramado peninsular cara a unha

posicion de privilexio no concerto mundial. E, sen dudbida,
acontece que a dificultade para percibir esta apreciacion pro-
cede, ao tempo, dos dous polos que interactan: dunha
banda, nas historias de Espana non se acaba de comprender,
de avaliar no seu verdadeiro deseno a posibilidade de reno-
vacion, o caricter reformista que ocupa a intencion dunha
boa parte dos rexionalismos/nacionalismos periféricos; €
dicir, a stia preocupacion non s6 por reivindicar o protago-
nismo de Galiza, Cataluna..., senon o afin por explicar/liber-
tar Espafna, o seu anhelo por construir un novo modelo de
relacions entre os pobos que configuran o estado sen que iso
supona a desaparicion do mesmo, a desmembraciéon da uni-
dade espanola e a consolidacion de novos estado-nacions
independentes a patir dela. Doutra parte, desde as historias
realizadas na periferia insistese, unha e outra vez, na prepon-
derancia da vontade nacionalitaria, no decidido protagonismo
de autores como Murguia na hora de (re)inventar os sinais de
identidade de Galiza.

Desde logo, os degoros galeguistas resultan fundamen-
tais no quefacer de quen foi esposo de Rosalia de Castro e
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tamén no doutros autores —galegos ou doutras nacionalida-
des periféricas— con preocupacions semellantes as stias; non
obstante, coidamos que a riqueza da personalidade e da obra
de Murguia —e doutros autores— atinxe, igualmente, ese
apartado do que acabamos de falar: a pretension e procura
dun novo modelo para a propia Espana e, 4 canda del, para
a totalidade do espazo peninsular. Un modelo, repitamolo de
novo, no que ha de variar substancialmente a contribucion e
mais as atribucions conferidas a Galiza.

Porque sucede que, por mdis que a busquemos, non
imos atopar na obra de Murguia —nin nos versos de Pon-
dal— calquera alusién 4 eventualidade dunha Galiza inde-
pendente. Asi, nos Xogos Florais de Tui, aclara o autor dos
Precursores:

Finxides creer que trais da palabra autonomia, escondese
o feito separatista, mais non é verdade: sequer non baste
decirvolo todolos dias, repetirémolo de novo. Non, as distin-
tas nacionalidades que hoxe viven aqui baixo un mesmo
rexime, non tratan en maneira algunha de separarse as unhas
das outras... ben sabedes que non tratan de se constituir en
Estados independientes —anque o foron xa—, percuran tan
soio que as tenan en conta como Estados nacionais incom-
pletos.

Algo que constatamos, asemade, desde as paxinas de E/
Regionalismo (1899):

En manera alguna queremos los regionalistas gallegos
separarnos del resto de Espana, con la cual nos unen cielo y
tierra, la historia y la via comin y consciente durante siglos.5

Da suta parte, participando activamente na polémica
suscitada arredor de cal bandeira —a espanola ou a galega

8 Citados por MAIZ (1984: 286).
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debia presidir a portada da revista Vida Gallega, sublina o
propio Pondal (Ferreiro: 1991: 223):

Muy sencillo. La bandera espanola sea el simbolo grande.
La bandera gallega sea el simbolo pequeno. La bandera espa-
nola figure encima, La bandera gallega figure debajo (...)
¢Qué cosa mas natural? La madre cobijando a la hija, es decir,
lo grande a la (sic) pequeno, lo fuerte a lo delicado. La hija
acogiéndose a la madre, es decir, a lo glorioso, a lo grande,

Non hai, pois, antinomia ou fractura; Os Eods non con-
figuran unha desviacion, torcemento... no quefacer poético (e
ideol6xico) de Pondal. Antes ben, tan s6 unha lectura anacro-
nica —paradoxalmente, o mesmo defecto do que foi acusado
0 NOso poeta por parte de certa critica— puido/pode estable-
cer unha oposicion Galiza/Espana, unha imposibilidade de
concordar o canto 4 liberacién e mais 4s magnificencias de
ambos o0s dmbitos na xeira histérica e mais nas coordenadas
politicas nas que se moveu o poeta da Ponteceso. Polo tanto,
cando F. Rodriguez escribia respecto da obra que analizamos
que:

Converte-se en referéncia central da obra Pondaliana un
poema non lido integro, practicamente por ninguén, e ainda
enriba xestado, seguramente, nas febras mais patrioteiras e
belicosamente espanolistas do bardo.5

non estaba a decatarse de que esas «febras» duraran, nin
mais nin menos, que desde 1857 ata 1913!; € dicir, ao longo
de toda o percorrido literario do noso poeta. Un poeta, un
Bardo, Eduardo Pondal, polo tanto, que si considerou —el e
mais Os Seus contemporineos, COmMO VEremos no seu
momento— Os Foas como o eixe fundamental do seus pro-

87 Véxase a nota n® 51.
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xectos, lonxe dos supostos contrasentidos que creu atopar
Carballo Calero. Asi pois, compre que comprendamos o pro-
xecto colombino, e mais todo o conxunto do labor ponda-
liano, na sua verdadeira dimension, sen deitarmos sobre eles
perspectivas, enfoques, xuizos... —tanto no plano estético
e/como no ideoloxico— que s6 se dardn madis tarde, e que
mesmo poden permanecer no lector actual pouco (ou nada)
avisado, pero que, de calquera maneira, non se corresponden
co ideario que formulou e defendeu o poeta dos Queixumes,
é dicir, ese mesmo que redacta Os Eoas.

Liberalismo e Iberismio

Desde aquela participacion no célebre Banquete de
Conxo (2-111-1856), Eduardo Pondal deixou evidente mostra,
ao longo da sua vida e obra, dunha decidida defensa dos ide-
ais liberais-democraticos e rexionalistas, Desde logo, non é
este o lugar para detallarmos polo mitdo aqueles apartados
nos que se concretaba o pensamento politico do noso poeta;
porén, amigo e camarada de ideas, como foi, de Manuel Mur-
guia, Leandro Saralégui y Medina, Salvador Golpe..., dedicin-
dolle composiciéns a personalidades como José Carvajal y
Hué ou a Emilio Castelar amigo, 4 sda vez, de Murguia
podemos achegar que os seus posicionamentos, por mais que
a participaciéon de Pondal nos asuntos da politica concreta
non fose especialmente significada,®® ben poden coincidir
con esoutros do Rexionalismo liberal: a defensa das liberda-

8 Castelar enviou un telegrama de adhesion ao banquete democritico cele-
brado en 1881, en Santiago, no que participaron o propio Murguia e Pondal.

® O papel de Pondal foise desenando cada vez con maior nitidez: el era o
Bardo, o poeta por antonomasia, repectado polos rexionalistas. De ai que non se tra-
lase tanto de contar cunha actividade politica concreta da sta parte como de que
dctuase, en certa medida, no papel de imtelectual organico do rexionalismo liberal.
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des democriticas, a aceptacién/resignacion, concentrada na
teoria do accidentalismo® da monarquia como forma de
goberno, trala Restauracién, —o que non impide que a for-
mula preferida sexa sempre a dunha republica: unha repu-
blica conservadora, no que respecta 40s aspectos sociais— e
mais a procura da autonomia como alternativa vilida fronte,
dunha banda, da radicalidade federalista —polo demais,
demasiado ecléctica canto 4 suia consideracion das nacionali-
dades existentes?’— e, doutra, perante a resolta pechazén do
sistema centralista (Maiz: 1984: 284-287 e 300-300).

Asi pois, Pondal vai ser o autor que escriba —dedicado
a Castelar, como xa sinalamos— «Quen brando vexeta» (Pon-
dal: 1995: 161-163), «Os traidores e infames» (Pondal: 2001;
82), no que a temdtica central € a homenaxe aos Mditires de
Carral (1846), ou incluso «Desperta, Polskal» —canto 4 libe-
racion dunha Polonia daquela repartida entre Alemana, Aus-
tria-Hungria e Rusia— (Pondal: 2002: 138-140).

Pero se o Bardo aplica o esforzo lirico en denunciar as
servidumes de Galiza e de Espana, contraponendo a elas
unha actitude liberal e democratica, unha vontade de extin-
guir as opresions e mais as cadeas, ainda nos resta un altimo
elemento esencial para desefiar o seu ideario ideoloxico.

Estamos a falar, desde logo, do iberismo; isto é, do
constante fervor por atinxir a unidade peninsular, a confluen-

%'Esa foi a actitude, precisamente, de Castelar, quen, trala Restauracion, funda-
tia o Partido (Republicano) Posibilista. En 1893, considerando acadados os seus prin-
cipais obxectivos —sufraxio universal, liberdade relixiosa, liberdade de expresion,
introducion do xurado.

— disolveu o partido e aconsellou aos seus correlixionarios
que aceptasen 4 monarquia e que entrasen no Partido Liberal de Sagasta.

0 proxecto constitucional federal de 1873 —levado adiante logo da procla-
macion da 1* Repablica en febreiro dese mesmo ano— consideraba a existencia de
dezasete estados confederados en Espana: Galiza, Cataluna... pero tamén, por exen-
plo, Andalucia Alta e Andalucia Baixa: De feito, semella que os federais galegos mais
proximos ao galeguismo non se mosiraron especialmente en concordancia con
semellante distribucion e proxecto,
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cia de Portugal e de Espana nun proxecto comuin no cal,
desde a sua perspectiva, Galiza viria ser a chave, a ponte de
prata precisa para que o sofio chegue a dar nunha nova e
feliz realidade, unha vez que o noso pais mantén uns vellos e
moi especiais lazos cos «bos fillos de Luso» que tamén agar-
dan a futura redencion ibérica.

Ao longo do século XIX, —ainda que podemos procu-
rar as raices mdis atrds— o iberismo, a integracion de Espana
e Portugal foi un dos obxectivos presentes na politica espa-
nola —e, en menor medida, na portuguesa—; un iberismo
vinculado arreo ao establecemento dun réxime liberal e mais
aos esforzos por consolidalo na Peninsula. Defendido desde
posicionamentos mondrquicos e republicanos, foron os pri-
meiros os que acaso tiveron mais 4 man transformar as pro-
postas en algo tanxibel. Efectivamente, a crise aberta logo do
destronamento de Isabel 11 en setembro de 1868 determinou
a necesidade de procurar un monarca para Espana. Fernando
de Saxonia-Coburgo-Gotha, rei consorte, viivo, de Portugal,
apareceu como un firme candidato, avaliado, ademais, pola
maxima figura da politica espanola do momento, o xeneral
Prim. Mais nin D. Fernando nin o seu fillo, o futuro Luis 1,%
acabarian aceptando a proposicion, debido tanto ds presions
internacionais como 4 actitude en contra do proxecto por
parte dunha parte significada da opinién puablica portuguesa.

Canto 4 férmula republicana, ainda que dispuxo de
ardorosos defensores desde 1840, as stas posibilidades de
éxito sempre foron ben reducidas. Como no caso da solucion
monarquica, o sexenio revolucionario configura a xeira na
que se tracexaron mais programas € proxectos tendentes a

92 Fernando de Saxonia-Coburgo foi rei-consorte de Portugal pole matrimonio
con Maria IT (1826-1853) e, trala morte da stz esposa, rexente do reino (1853-1855).
De 1855 a 1861 ocupou o trono peortugués o seu fillo Pedro V. A prematura morte
deste fixo que o sucedese o seu irmdn —segundo fillo do matrimonio entre Dna.

Maria & D. Fernando— Luis 1 (1861-1889).
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conseguir a ansiada unién; porén, a perspectiva republicano-
-federal, por mdis que se prolongase durante as primeiras
décadas do século XX, xamais chegaria a contar cos sufi-
ciente apoios como para se converter en algo mdis que un
ideal, proclamado, iso si, por algunhas das figuras madis rele-
vantes do momento historico que estamos a detallar.

Como xa quedou expresado, Pondal mantivo cordiais
relaciéns cos iberistas espanois. Porén, a realidade é que nos
planos de Union Ibérica debuxados por estes, Galiza xamais
aparece contemplada portando un papel singular. Antes ben,
a converxencia considerouse sempre desde a iniciativa de
dous estados plenamente consolidados e non desde unha
libre federacion dos diferentes pobos peninsulares. Desta
maneira, 0 noso poeta mantén unha actitude iberista singular:
unha actitude que proclama, con nitidez, a completa unidade
entre galegos e mais portugueses —ao cabo, fillos dos celtas,
os habitantes das dias beiras do Miho— e, asemade, o des-
tino magnifico que agarda a ambos os pobos na nova xeira
que se avecina. O pensamento pondaliano, claramente expre-
sado en diversas pasaxes da sua obra, sera recollido polo
Rexionalismo —ou pola parte esencial do mesmo: o Rexiona-
lismo liberal liderado por Murguia— e, sobre todo, polo
Nacionalismo das Irmandades da Fala a partir da I* Asemblea
Nacionalista, celebrada en Lugo en 1918, Xa durante a II*
Republica, o Partido Galeguista manteria ainda ese ideal de
federacion das diferentes nacionalidades ibéricas: Galiza, Eus-
kadi, Catalufna, Portugal e Castela/Espana.

O iberismo pondaliano, daquela, supén para o pais
galego un posto moi especial nesa nova configuraciéon penin-
sular. Proclaman tal os versos inseridos dentro dos Queixti-
mes: «A voluntade homeérica», a0s que xa fixemos referencia,
ou mesmo estoutros que a seguir reproducimos (Pondal:

1995: 146):
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Non cantes tan tristemente,
probe e desolada nai;

non lle cantes cantos brandos
p'radormecer o rapaz,
ond’'estd a cova do sono.

No céltico carballal,

cantalle cantos ousados
gu'esforzado o peito fan;
cantalle o que ja cantara

o nobre bardo Gundar:

«A luz vird para a caduca Iberia
dos fillos de Breogan»

E din, igualmente, aqueloutros pertencentes a «Os
Pinos» (Pondal: 2001: 18):

A nobre Lusitania

os brazos tende amigos,
qu'os eidos ven, antigos,
con un pungente alin;

e cumpre as vaguedades
dos teus soantes pinos
duns migicos destinos,
joh grei de Breogan!

Ou ainda esoutros que xorden na primeira seccion do
caderno «Do Servos» (Ferreiro: 2002: 233-234):

Fortes fillos do Luso
d'esforzo sin igual,
e vosoutros gallegos,
en todo seus irmans,
todos fillos dos celtas
do forte Breogan

),
non apartés da mente
0 ibérico ideal,




Xosé Ramon Pena

da nova vida ibérica

o glorioso plan

L)
jAi de vés, se pensades
vOsos lazos cortar,
s caer non qucrés in (a)eterno
nun(h)a eterna e faltal deslealtd
aos futuros destinos ibéricos
que consigo as edades traeran!

Se pousamos agora 4 nosa atencion n’'Os Eods, podere-
mos comprobar que ata nun total de vinte ocasiéns abrollan
nas oitavas que componen o poema as formas Iberia, ibeéricos,
iberos... mentres Lusitania e luso tan s6 aparecen nunha opor-
tunidade, cada vocibulo. Non obstante, é preciso indicar que,
durante todo o tracexar da obra, eses mesmos vocabulos aos
que nos acabamos de referir conlevan idéntica acepcion que
aqueloutros xa mencionados: espanol, hispano... Isto €, para
Pondal, iberiano, ibérico... e espariol, hispano tenen 0 mesmo
significado, xa que non sempre resulta doado determinar
cando a propia voz Espana inclie, ou non, todo, 0 espazo
peninsular. Desta maneira, na Seccién 19*° —«Vision da
Patria—, unha vez que Colén contemple a imaxe da «gene-
rosa nai d’Alfonsos e Fernandos», «a nobre Espana», e decla-
rada a sta orixe galega, conclie nun sentimento de irman-
dade cos seus camaradas de navegacion portugueses:

Dixo Colombo, e, pio e fervorento,
Conforta o forte peito iberiano,
Que comparte con el con sofrimento
Do longo navegar o nojo insano.
E a seu fervoroso mandamento
Mais se desprega e un e oulro pano,
De quen tanto se honra a Cristiandade,
E coa Cristiandade a Humanidade.
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Espafia entendida, entén, como a Peninsula Ibérica, tal
e como xa acontece n'Os Lusiadas, dos que na Seccion 4*
—«O Exodo»— se leva a cabo unha parifrase
galega— dunha oitava, concretamente a II1.17:

ou version

Eis aqui se descobre a nobre Espanha,
Comeo cabeca ali de Europa toda,
Em cujo senhorio e gléria estranha
Muitas voltas tem dado a fartal roda;
Mas nunca podera, com for¢a ou manha,
A Fortuna inquieta por-lhe noda
Que lha nio tire o esforco e ousadia
Dos belicosos peitos que em si cria.

E que se transforma n’' Os Eoas:

Partiranse da forte e nobre Espana,
Como cabeza ali da Europa toda,
En cuio poderio a gloria estrana
Muitas voltas ten dado a fatal roda;
—Como di o boo Luso— a forza ou mana
Nunca lle pod'rin pér escura noda
Que non lla tire o esforzo e ousadia
Dos belicosos peitos qu'en si cria.

Na nosa maneira de ver, debemos concretar, daquela,
que perfectamente fiel aos postulados iberistas, Pondal canta
na sda obra, ao mesmo tempo, as glorias espanolas e portu-
guesas e, dentro das primeiras, o papel fundamental de
Galiza, singularizado no protagonista principal do magno
acontecemento: o galego Cristovo Colon, espallador da fe de
Cristo e, polo tanto, heroe cristidn, espafiol —e ibérico—
galego e universal.
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3, COLON HEROE CRISTIAN, ESPANOL, GALEGO E
UNIVERSAL

De certo, poucas figuras histéricas tefen sido obxecto
de tantas controversias e discusions como o Almirante que, ao
servizo de Castela, chegou ao mando da pequena frota que
o 12 de outubro de 1492 tocou terra na illa de Guanahani
—bautizada como San Salvador— no arquipélago das Baha-
mas. Considerado, por uns, como o navegante glorioso que
levou a fe cristia a terras deconecidas, asemade que dilataba
os marcos hispanicos, para outra espallada opinion, Colén
perfila o desefio do xenial visionario que, enfrontado ao escu-
rantismo e mais 4 necidade, foi quen de levar adiante o seu
magnifico proxecto no medio e medio de todas as contrarie-
dades. Contemplado deste xeito —unha proxeccion que, nas
dias dimensions expostas e tamén nos diferentes matices das
mesmas abrolla con especial énfase desde o Romantismo—,
pouco interesa que, unha e outra vez, se falte a verdade his-
torica. Asi, por exemplo, no tocante ao escurantismo, chegara
a afirmarse que tanto a xunta de técnicos convocada por
Xodn II de Portugal como esoutra de Salamanca —consultada
polos Reis Catdlicos— se oponian ao proxecto colombino por
consideraren que a terra era plana, o que resulta ser comple-
tamente falso; en realidade, e como € ben conecido, ambos
os consellos de expertos obraban con base sélida por canto
consideraban os dous grandes erros dos que —seguindo a
Toscanelli— partia Colén: 1% Crer moito madis extensas as
terras eurasiaticas no sentido dos paralelos, co que o treito
maritimo entre costa e costa seria curto e 2% Intepretar dunha
forma moito miis reducida o diametro terrestre do que de
veras mide.

Porén, como acabamos de indicar —e por mais que,
como igualmente € ben conecido, Colén morrese na crenza de
ter chegado as terras da China e do Xapdn, sen aceptar a idea
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da presenza dun novo continente—, a representacion heroica
do Almirante superpuxose a calquera outra consideracién e é
asi, daquela, como podemos atopar versos como estes mes-
mos que no seu dia (1892) lle dedicou M. Curros Enriquez:

Rebelde contra os feitos consumados

o descubrir América bendita

fuches da Cencia, que a creacion limita,
o primeiro entre os grandes sublevados,

Por ti mares e terras ensanchados,
deducir puido a mente que medita
a maxesta de Dios, santa e infinita,
da maxestd dos mundos revelados.

Asi, pro siglo que hoxe te satda,
cando 4s sombras tirache un continente
tirache a crencia as brétemas da duda;

E sabe dende entén a humana xente
que na loita da vida, forte e ruda,
vela 6 seu lado Dios eternamente®s

Se analizamos, agora, a imaxe que de Colén nos ofrece
Pondal n’Os Foas poderemos comprobar doadamente que o
noso Bardo conclie, con transparente claridade, na presenza
do arquetipo dun simple executor dos designios da propia
Divindade —desbotando, polo tanto, calquera incursion na
personalidade do Almirante, e renunciando, xa que logo, a
consideralo como alguén de carne e 6so, coas suas luces e
coas stas sombras— coa que establece contacto directo, tal e
como podemos comprobar na Seccion 192, «Vision da Patrias,
cando, no medio da noite, Colén ve xurdir, desde Oriente, a

%3 0 poema foi publicado en La Comespondencia de Espana, con motivo do
cuarto centenario do Descubrimento. Citamos por M. CURROS ENRIQUEZ (1976):
Aires da mina terra e outros poemas, Vigo, Castrelos: 222.

Find
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figura da propia Espana —tocada, 4 stia vez, pola graza
divina— que se dirixe cara a el con estas palabras:

E parez que lle diga: «Neste sino,
—E decindo 'amostra a cruz de Cristo—,
Por este ja vencera Constantino,
Como dos altos ceos fora provisto;
P'reste, do Mouro barbaro e cetrino,
E por fe, figen o glorioso aquisto;
Por este, s'€é que grande fe vos tedes,
Do ignoto e do Oceano trunfaredes».

Palabras as cales responde decontado o heroe, unha
vez que, como acabamos de sinalar, xa recibira antes o man-
dato celeste comunicdndolle a sia esplendorosa mision a tra-
vés de versos como os que a continuacion aparecen, € aos
que xa acudimos linas atras:

Desperta o boo Colombo, e «Patria amada
—Lle di—, por ti a toda parte iremos;
Por ti, por tua fe santa e celebrada,
Non somente os acuaticos eremos
Cortaremos con proa denodada,
Mas ledos e contentos desceremos,
Por ti, polo teu verbo santo e puro,
Desceremos do Averno ao reino escuro,

Que, cando Aquel que todo ordena e pode
Peregrino me fijo deste mundo,
E cual tomento qu'a sua man sacode
De corte en corte anduven errabundo,
Me dixo: “Ouh boo Colombo, a Espana acode,
De cabaleiros madre e amor profundo:
Ela t'escolle do eido peregrino
De Breogin. Ti cumpre o teu destino”».
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Un heroe, polo tanto, da Cristiandade —e, desde
logo, un heroe de Espaiia’ isto €, o atrevido campion que
cumpre a vocacion expansionista hispana; mais un expansio-
nismo que nunca se concreta, ao longo d'Os Eoags nin tam-
pouco noutros lugares da obra de Pondal —e consideramos
fundamental, xa que logo, sublinar convenientemente este
matiz—, no plano dunha supremacia ou imperalismo de
vocacion politica, militar... senon, polo contrario, desde os
ideais da civilizacién e da cultura e, asemade, en perfecta
comunon co animo de achegar a Cristo aos infieis: unha
tarefa na que Espana vén ser unha espada de primeira magni-
tude, como ainda podemos corroborar na Seccion 20%, «Colo-
quio das Lonas»:

Quigeran Pedro e Paulo fervorosos
A fe levar ao l6brego Occidente,
E deteran os pasos lemerosos,
Qu'era interposto o Oceano ingente;
Mas as hispanas lonas, nos formosos
Seos, levando van a fe fervente
Con intrépido voxo, compretando
De Pedro e Paulo o intento memorando.

E van decindo as espanolas lonas,
Entre si s'animando: «Companeiras
Gentis, as longes e apartadas zonas
Do escuro Ocaso ledas mensageiras
Vamos, boas fillas das regiéns eonas,
Do Favonio as moranzas derradeiras;
Levemos a0s misterios ponentinos
Da nobre Espana os providos destinos.

Pola fe, pola doce patria amada,
Que tanto fijo pola fe de Cristo,
Iremos desd’a Aurora marchetada
A donde dos profetas fui previsto,
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Hasta donde o Favonio stia morada
Ten: o mundo buscamos nunca visto,
Presentido por nos, que pensamento
O ceo nos dou, e boo presentimentos.

«A boa fe de Cristo generosa
Nos nosos seos candidos levemos,
Para qu'a nosa volunta famosa
Sea, e p'lo grande feito que figemos;
Para qu'en toda edade delongada
Digan de nos, do globo nos estremos:
“Acabaron con férvido ardimento
De Pedro e Paulo o generoso intento’».

Non obstante, e tal como xa adiantamos mais arriba, un
dos apartados que mais chama a atencién no texto que
manexamos consiste no feito de presentar a Colén, sen nin-
giin xénero de didbidas, como un heroe galego.

A defensa das orixes galegas do Almirante constitie,
desde logo, unha das achegas mais destacadas no quefacer
do historiador pontevedrés Celso Garcia de la Riega (1844-
1914) quen deu inicio 4 divulgacién da sia tese mediante o
ensaio titulado La Gallega. Nave Capitana de Colon (1897),
onde sinala que este, La Gallega, foi o nome da nao principal
da expedicion colombina antes de mudar por esoutro de
Santa Maria co que, finalmente, pasou 4 historia. Garcia de
la Riega engade, ademais, que La Gallega «procedia de los
astilleros de Galicia, y seguramente del puerto de
Pontevedra»,? dado que a cidade galega amosara unha
importancia maritima e comercial ao longo do século XV,
contribuindo 4 construcion de toda clase de embarcacions:
un labor que vina desenvolvendo —segundo Garcia de la

% Cfr. C. GARCIA DE LA RIEGA (1897): La Gallega. Nave Capitana de Colon,
Pontevedra: 121,
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Riega— desde o século XII, cando fora impulsada polo arce-
bispo Diego Xelmirez.%

O 20 de decembro de 1898, o historiador pontevedrés
pronuncia, invitado pola «Real Sociedad Geografica», unha
conferencia en Madrid baixo o titulo de «Cristébal Colén.
¢Espanol?»® na que aborda decididamente a posibilidade
—convicecion, na sta estima— de que o descubridor de Amé-
rica nacera nas ribeiras, cando non na propia vila, da ria de
Pontevedra.

Loxicamente, non imos, da nosa parte, repetir aqui e
agora 0s argumentos —e tampouco as obxeccions amosadas
polos seus detractores— manexados por Garcia de la Riega a
favor das stas teorizacions. Sexa como sexa, na conferencia
citada, o investigador galego presentou un conxunto de
documentos cos cales pretendia demostrar a veracidade da
argumentacion e que volveria reproducir na obra péstuma
(1914) Colon espariol. Su origen y patria. Segundo tales diplo-
mas —ou segundo a interpretacion que deles levou adiante
Garcia de la Riega— Cristovo Colén viria ser fillo de
Domingo Colon e Susana Fonterosa; canto ao pai do Almi-
rante, tratarfase dun modesto comerciante mentres no caso da
nai estariamos perante a presenza dunha familia de orixe
semitica ou, en todo caso, de cristidns novos. A humildade
das stas orixes e a ascendencia xudia serian, daquela, os
motivos que levaron ao gran navegante a ocultar a sia verda-
deira procedencia e a proclamar o nacemento en Xénova,
dado que os marifios daquelas terras gozaban, polo contrario,
de amplo creto nas cortes peninsulares,

Desde logo, as relaciéns entre Garcia de la Riega e os
membros da chamada Cova Céltica —a célebre tertulia dos

9 Id. 120.

“ A conferencia foi recollida en forma de publicacién no ano seguinte
(véxase, pois: C GARCIA DE LA RIEGA (1899): Gristcbal Colémn. JEspeniol?, Madrid.
Citaremos a patir de agora desde ese texto),
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rexionalistas que tina lugar, durante a derradeira década do
século XIX, na libraria corunesa da que era propietario Carré
Aldao?” e na cal Pondal exercia como o Bardo, o Poeta por
antonomasia— non se caracterizaron pola mutua simpatia e
cordialidade. Garcia de la Riega manifestou con total clari-
dade a sua aberta oposicién ds teorias de Manuel Murguia,
algo que se pode comprobar doadamente en obras como
Galicia Antigua, onde no capitulo XIV, titulado «Ni celtas ni
suevos», podemos dar con opinions como estas:

No somos, pues, celtas ni suevos. Los gallegos somos
ibero-latinos tanto por el suelo, como por la raza, por la len-
gua y por la historia.?®

Deste xeito, non € de estranar que a posibilidade dun
Colon galego, por moito que vinese ofrecer ao noso pais a
presenza dun heroe universal, tina que producir en Pondal
sentimentos contraditorios, unha vez que vina da man de
alguén que se atrevia a discutir, cando non a descualificar
completamente, as teorias do seu amigo Manuel Murguia.
Teorias que, ao cabo, vinan sendo as del mesmo, arredor das
raices do pobo e mais da nacionalidade galega.

Como xa anotamos, Garcia de la Riega faleceu en 1914.
A sua afirmacion dun Col6n galego, a pesar dos ataques
sufridos desde o primeiro momento, acadou, non obstante,
unha ampla e boa acollida entre a numerosa colonia galega
espallada polos paises hispanoamericanos. Asi, xa por volta
de 1911, o eumés —residente desde rapaz en Cuba— Cons-

T Tratibase da «Libreria Regional», situada na mia Rego da Auga (A Coruna) e
que adquiriu, por traspaso, de A. Martinez Salazar en 1892, A libraria estivo aberta
nese lugar ata 1908. Posteriormente, Carré Aldado fixose cargo dun novo establece-
mento na nia Real, logo de mercar a imprenta que pertencia a Domingo Puga.

B (fi. C. GARCIA DE LA RIEGA (1904): Galicia Antigua, Pontevedra, Deputa
cion Provincial: 438.
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tantino Horta y Pardo? decidiuse, conxuntamente con outras
personalidades da emigracién e da propia Galiza, a difundir e
apuntalar as teses presentadas por Garcia de la Riega. Deste
xeito, en 1912, en Nova York e a peticion dos membros da
Asociacion «The Columbian Institute and Hispano Society of
America», publica un traballo titulado La verdadera cuna de
Cristobal Colon do que, segundo se explica no limiar do
volume, se levou adiante unha tiraxe de 25.000 exemplares
co proposito de distribuilos en todo o mundo.'™ En linas
xerais, podemos dicir que Horta se limita a repetir os argu-
mentos de Garcia de la Riega sen achegar novos datos subs-
tanciais que corroboren a galeguidade do Almirante. Na sta
opinién, o feito de que Colén non declarase a sia patria
galega debeuse a que, en primeiro lugar:

Le hubieran considerado un loco, un visionario, un tonto;
porque, dado el erréneo concepto que Castilla y Andalucia
tienen formado del sufrido pueblo gallego, no cabia en la
cabeza de ningin espanol de aquellos tiempos que un
humilde marino gallego fuera capaz de encontrar el camino
de las Indias (...) ademas, las ociosas e indolentes gentes de
Andalucia y Castilla, creen por ignorancia supina, que el
laborioso y honrado pueblo gallego es un pueblo de imbéci-
les y de estipidos.1!

9 A personalidade e mais a obra de Constantino Horta, esquecidas na actuali-
dade, gozaron de importante presenza e aceptacion no momento histérico —fins do
XIX-comezos do XX— gue estamos a describir, Efectivamente, Horta formou parte
dos Knights of Colon. fundou a Biblioteca Hispanoamericana de Ciencias Comerciais,
foi membro das diferentes sociedades galegas establecidas en Cuba e publicou
numerosas obras arredor do mundoe das ciencias comerciais. Horta faleceu na
Habana en 1923.

100 De feito, a obra comeza con dias paxinas nas que se indica —en castelin,
inglés, francés e alemin— o seguinte: «Difundan la verdad histérica: [jColon nacid
en Galiciall».

101 Constantino HORTA (1912): La verdadera cuna de Cristobal Colon, Nova
York: 29-30.
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Pero, se por ser galego —e de orixes humildes— pou-
cas portas se abrirfan diante de Colon, absolutamente todas
elas estarian pechadas tan logo como se completase a sua
xenealoxia. De ai que o futuro Almirante:

Habia de tener necesariamente mucho interés en ocultar,
no solo su origen semitico, si que también su humilde naci-
miento de modesta familia galiciana.192

E de ai tamén que, seguindo, unha vez mais, as teses
de Garcia de la Riega, Constantino Horta sinale a figura de
Frei Diego de Deza —membro da célebre «Xunta de Sala-
manca» e supostamente conecedor da verdadeira patria de
Colon— como un dos valedores fundamentais do gran nave-
gante perante os Reis Catélicos.

Sen dubida, na actualidade o volume do que estamos a
falar pasou a formar parte das curiosidades eruditas. Non obs-
tante, no seu momento —e tal e como dia conta o propio
autor— as ideas nel expresadas tiveron unha decidida reper-
cusion en toda Ameérica (posiciondronse a favor, por exemplo,
a «Hispano Society of America», presidida por Huntington,
o «Club Ibero-Americano», do iberista Aristides Martinez ou
0s xornais New York Tribune, New York Times, La Nacion de
Bos Aires ou Diario de la Marina, de A Habana) e, desde
logo, a comunidade hebrea de numerosos paises asi como os
patrocinadores da creacion dun «lar nacional xudeus, antece-
dente do moderno estado de Israel. E dicir, como ben se bota
de ver, a problemitica da verdadeira orixe, do berce de
Colén —unha cuestion que contintia a producir debates nos
nosos dias— non conformou tan s6 unha disputa entre his-
toriadores, senon que nela influiron, e non en pequena
medida, intereses de caricter politico-cultural; ao fin e ao

273,
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cabo, a figura colombina posuia, e posie, unhas dimensions
tales que o feito de que se puidese demostrar que se trata de
alguén nacido en Xénova, Mallorca, Portugal, Galiza..., ase-
made que a sia posibel ascendencia xudaica, sobardaba a
mera curiosidade dun pequeno grupo de intelectuais. En fin,
a preocupacion pola personalidade do descubridor das Amé-
ricas levou a dous pontifices, Pio IX (1846-1878) e Leén XIII
(1878-1903) —respaldados por case 850 bispos— a proponer
por tres veces a beatificacion de Colon perante a Sacra Con-
gregacion de Ritos, a cal, logo dun detido exame, —e a pesar
de que o propio Leon XIII chegou a publicar a enciclica
Quarto abeunte saeculo (1882), que vina ser unha verdadeira
apoloxia da figura e da obra colombinas— rexeitou tal posi-
bilidade. «San Cristovo Colén»: un degoxo que foi apoiado,
desde fora da Igrexa, por intelectuais como Léon Bloy (1846-
1917), quen chegou mesmo a comparar o Almirante —na
sia obra Christophe Colomb et sa beatufication future
(1884)— con Moisés e San Pedro, xa que Colon, segundo el,
dera cumpridas mostras de virtudes sobrehumanas e de esta-
blecer mesmo contacto co propio Deus. En fin; os derradei-
ros anos do século XIX e os primeiros do XX coneceron o
empeno, efectuado desde todos o0s sectores imaxinabeis
—desde o catolicismo ortodoxo ata as portas do socialismo,
pasando por conservadores ultrapatriotas, liberais e republi-
canos (igualmente «invadidos» polo patriotismo), cabaleiros
de ordes filantropicas, membros da masoneria...— por reivin-
dicar, cadaquén desde/para os seus particulares intereses,
a figura de Colon como un emblema, como un verdadeiro
sinal de identidade no que se mesturan os mdis variados
argumentos, moito mais alé do que os datos historicos evi-
dencian.

Como xa adiantamos no Capitulo 1, na célebre maleta
conservada na Real Academia Galega aparece, dirixida a
Eduardo Pondal, unha carta do «Comité Colombino. Pro ver-
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dadera cuna de Colén», asinada por Constantino Horta quen
lle da conta ao noso poeta do envio do seu libro —La verda-
dera cuna de Cristobal Colon— ao tempo que lle pide cola-
boracién na procura de acadar a unanimidade para o berce
galaico do Almirante,

Algo miis adiante, exactamente no nimero 16, publi-
cado o 19 de abril de 1913, o semanario cubano Gdalicia.
Revista Regional Hustrada. Organo de la colonia gallega y
sociedades regionales de Cuba reproduce duaas cartas!® de
vital importancia para a cuestiébn que estamos a tratar nas
presentes linas. A primeira delas, asinada polo noso xa cone-
cido Dr. Constantino Horta, ten data na Habana no 2 de
febreiro de 1913 e di ast:

Sr. D. Eduarde Pondal. La Coruna. Ilustre y venerado
bardo: Oportunamente fue en mi poder su atenta y galiciana
carta en la que me dedica halagadoras frases y carinosos elo-
gios que no merezco, con motivo de mi libro de difusion y
propaganda mundial sobre la cuna galiciana del insigne des-
cubridor de América (...) La prensa en general asiente vy
aplaude las pacientisimas investigaciones historicas llevadas a
cabo por el ilustre historiador y poligrafo Celso de la Riega,
vindicando para Galicia la cuna del Almirante del Océano
(...) Con tal metivo, a usted, Dr. Pondal, que es el poeta de
las virilidades celtas y el mas glorioso de nuestros bardos: a
usted, que es el magico cantor de «A campana d'Anlléns» y
de las glorias y tradiciones de nuestra sufrida y expoliada tie-
rra; a usted, que es la encarnacién de la gran familia celta y
que, sin claudicaciones ni debilidades civicas, ni abjuracion
de principios, enarbol6 la bandera de las reivindicaciones de
nuestra Patria, la dulce v amorosa Galicia; a usted acudo, en

103 Deu conta delas Xosé Maria Dobarro (Cfy. Xosé Maria DOBARRO (1998):
«0 “noso” Colon en "Os Ecas” de Pondal» en la Voz de Galicia, 22-1X-1998). Asi
mesmo reproducimolas nés no noso traballo xa citado (PENA: 1999: 31-32). O orixi-
nal da carta de Constantino Horta consérvase no arquivo da Academia Galega.
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nombre de medio millén de galicianos de origen celta, por
América dispersos (...) para que, en una de sus valientes
estrofas de su grandioso poema en preparacion y titulado Os
Eoas insinte la naturaleza o nacionalidad galiciana del descu-
bridor del Continente americano (...) Por otra parte, la cuna
galiciana de Colén, ademds de ser una gloria espanola, cons-
tituird la bandera y el lazo de unién de los pueblos ibero-
americanos.

E dicir, Constantino Horta, ademais de apelar ds razons
cientificas —que el atopa brillante e suficientemente expostas
na obra de Garcia de la Riega e na sla propia—, recorre aos
alicerces ideol6xicos do propio pensamento de Pondal e dos
que xa demos conta no capitulo anterior; isto é: 1% os gale-
gos temos orixe celta; 2% Colén € unha gloria espanola; 3%
Colén é unha gloria galega; 4% Colén €, ainda, unha gloria
ibérica. Doutra parte, non deixa de chamar a atencion, igual-
mente, sobre os méritos do propio Pondal xa que: a) Pondal
€ o cantor das glorias celtas (e Col6n, como galego, vén ser
celta ou descendente dos celtas); b) Colon abriu as portas
dun novo mundo, foi un visionario, de procedencia humilde,
que fixo fronte a todas as dificultades; ¢) Pondal, tamén un
visionario, representa a conciencia de Galiza, a reivindicacion
da nosa personalidade histérica «sin claudicaciones ni debili-
dades civicas».

E o Bardo responde, con data do 15 de marzo de 1913
—como acabamos de anotar, a carta aparece publicada nese
mesmo numero de Galicia— do seguinte xeito (as cursivas,
loxicamente, son nosas):

Amigo muy distinguido: Contestando a su muy atenta y
deferente carta ultima, fengo la satisfaccion de manifestarle
que, en mi poema Os Eoas, presento a Colon como hijo de
nuestra amada Galicia; y desde luego, puede usted comuni-
car eso mismo a toda esa numerosa cuanto denodada colo-
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nia gallega de la grande Antilla, para que vea cumplo como
puedo sus ideales, que son también los de este su admirador.

Chegou, de veras, a cumprir Pondal con aquilo que lle
prometera na sua carta a Constantino Horta? Velai a pregunta
que nos faciamos na nosa anterior aproximacion ao mundo
d’Os Eoas (Pena: 1999: 32-33). Loxicamente, naquel momento
disponiamos, para levar adiante unha comprobacién, apenas
da edicion preparada por Amado Ricon. Ali, no Canto II,
estrofa LXII atopabamos:

Non fui Colén, non fui somente
do boo ligur o esforzo e valentia.
O cantar a Colombo unicamente
€ preterir d'Espana a bizarrial®

«O boo ligur» figura no texto que nos ofrecia Amado
Ricon. Asi e todo, este mesmo autor, a pé de pdxina

con-
cretamente na nota n? 152— anotaba a carén de ligur a
variante galego, co que se abria a posibilidade que, final-
mente, Pondal si cumprira a promesa feita a Horta.

Mais a proba definitiva tivo que agardar 4 (re)aparicion
do texto que hoxe publicamos. Se a el acudimos, a nacionali-
dade galega de Colén —como xa vimos mdis arriba— non
deixa lugar para as dubidas. Xa na Seccién 32, «Os Héroes»
atopamos:

Estes dirige con prudente freo
O gran Colon, e decir tanto basta;
O cual, cumprindo a volunta do ceo,
Con Dios a sia voluntd contrasta,
E por romper do Ocaso o denso veo
Sobre todos magnanimo sobrasta:

184 Eduardo PONDAL (1992): 127,
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Colon dlilustre e estrenua memoria,
E da nobre Galicia eterna gloria.

Mais se continuamos a nosa lectura, chegados agora a
Seccién 6%, «Os Nomes», podemos atopar:

E o primeiro e gran Colén famoso,

Qu'o alto comando en todo asume e imprime,
E en comandar tal bando belicoso

Do olvido e da morte se redime;

Severo no mandar, mas generoso,

Como convén a capitan sublime;

Da cuna deste Italia fai baldanza,

Mas s6 Galicia da testimonianza.

Con todo, acaso o lugar onde miis explicitamente
Colon aparece como alguén nacido en Galiza apunta na Sec-
cion 198, «Visién da Patria»:

«Ti es a mina patria, A boa Liguria
Non me dou, como dicen, nacemento;
Fora certo esto, tia e mina injuria,

E grande error e grave nocumento,
Que n'é de Breogin a raza espuria
P'ra non honrar o noso forte intento:
Ob, que dicha, s'a boa Galicia amada
Fora, por ser meu berce, celebradal»'05

Cando e como se produciu a «conversién» de Pondal 4
tese do Colon galego? Arredor da primeira das ddas preguntas
formuladas, a resposta parece remitirnos cara a 1912-1913;
mdis exactamente entre fins de 1912 e febreiro de 1913,
cando, dunha banda, temos constancia do envio do libro de

195 As cursivas, loxicamente, son nosas
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Constantino Horta —que, evidentemente, foi lido con aten-
cién polo noso poeta— e mais do intercambio epistolar que
reproducimos lifias atras. E dicir, ainda que acaso xa con
anterioridade a esa data Pondal aceptara a galeguidade do
Almirante,1% o paso decisivo, por asi dicilo, veu da man da
obra de Horta.

Canto 4 segunda cuestion, a clave temos que procurala
na propia personalidade do autor de La verdadera cuna de
Cristébal Colon. Como apuntamos xa en nota a pé de paxina,
Constantino Horta era alguén que gozaba dunha importante
consideracion no mundo da economia e do dereito en toda
América; pero, sobre todo —para a problemitica que nos
afecta— profesaba, abertamente, os ideais galeguistas e ainda
esoutros do iberismo. De feito, en 1905 publicara a sta Doc-
trina Galicianista que puede servir de BASE para la futura
Constitucion Autondmica de Galicia, de NORMA para los
renegados y de PAUTA para los verdaderos regionalistas.
O volume estaba dedicado, xustamente, a Salvador Golpe,
M. Curros Enriquez e... a Manuel Murguia e incluia incluso
uns, daquela, moi comentados «Mandamientos» dos que ©
primeiro proclama: «Después de Dios, amar a Galicia sobre
todas las cosas». Figura respectada profesionalmente, dunha
banda, galeguista convencido, doutra, Horta constituia todo
un «peso pesado» —se se nos permite esta expresion pouco
académica—, digno de toda clase de respecto. A sua acepta-
cién, a sua afervoada defensa e espallamento da galeguidade
de Colon... non podian deixar indiferente a un Eduardo Pon-
dal a quen, ademais, se dirixira Horta nos termos das cartas as
que acabamos de aludir (e reproducir). Desta maneira, pois,
por volta de 1913, o Bardo leva adiante a redaccion —ou,
mellor, o ditado— dunha nova version d'Os Eoas; desta volta,

106 De todos as xeitos, nunha entrevista publicada por La Voz de Galicia o
19-X1-1912, Pondal non se manifesta sobre a posibilidade/imposibilidade dun Colon
de orixes galegas. (Cf. FERREIRO: 1991; 291).
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con principio e fin cofecidos. Na nova, e definitiva version
do poema, Colon aparece como un heroe da Cristiandade,
pero tamén como un heroe de Espana, de Galiza, do mundo
ibérico... un heroe universal. E dicir, xustamente, o sofio que
durante tantos e tantos anos alimentara o propio Eduardo
Pondal. En palabras, agora, de Constantino Horta:

Aquel vidente que aproximé las naciones y las razas, y
completd la unidad geogrifica del mundo, difundiendo la
doctrina de la civilizacién cristiana, a semejanza de un apés-
tol de la cruz v de un mensajero del catolicismo, era
gallego. 197

O dia 8 de marzo de 1917, Eduardo Pondal falecia na
cidade da Coruna sen que a obra 4 que dedicara tantas e tan-
tas horas da sta vida vise, finalmente, a luz. Asi pois, Os
Eoas, co seu Colon galego, non chegaron nunca ao conece-
mento do publico. Non obstante, a polémica verbo da verda-
deira nacionalidade do descubridor do Novo Mundo haberia
de continuar ata os nosos dias. Deste xeito, tan sO uns meses
madis tarde do pasamento do Bardo —exactamente na Xunta
Ordinaria celebrada o 24 de maio de 1917—, a Real Acade-
mia Galega, tal e como recolle o seu Bolefin, no nimero 118
(1-VI-1917), decidiu encomendarlle a un dos seus membros,
E. Oviedo Arce, que ditaminase e dese conta 4 corporacion
do resultado dos estudos efectuados arredor desa mesma
posibilidade: a eventual patria galega do Almirante.

No Boletin n® 120 (20-VIII-1917), dase a nova da Xunta
Ordinaria celebrada o 14-VII-1917 e na cal, efectivamente,
Oviedo Arce deu lectura ao informe que lle fora solicitado.
Desde logo, non imos entrar aqui e agora nas razoéns —ou
falta delas— amosadas no seu dia diante da RAG. Si diremos,
non obstante, que —tal e como se pode comprobar nesa

107 Constantino HORTA: Ob. eit.; 90.
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mesma entrega do BRAG, e ainda nos numeros 122
(1-X-1917), onde aparece, completo, o texto ao cal nos vimos
referindo, n2 124 (1-IV-1918), e n? 126 (1-X1-1918)— o ditame
presentado por Oviedo Arce, e que a Academia fixo seu, non
pode ser mdis pouco propicio cara ds teorizacions formuladas
por Garcia de la Riega e tan ardorosamente defendidas e
espalladas por Constantino Horta. Aceptando, a sua vez, as
conclusiéns de Manuel Serrano Sanz,1% Oviedo Arce descuali-
ficou por completo tanto os materiais presentados por este
como a propia personalidade, cientifica e humana, de Celso
Garcia de la Riega, a quen define como «nedfito en el tempo
de la Historia», reprochindolle ter dedicado «sus actividades
a la lucrativa politica» para se converter, finalmente, nun
«arrivista de la ciencia histérica».'® En fin, as conclusions,
como acabamos de apuntar, non poden ser madis contrarias a
probabilidade dun Colén de orixes galegas. Conclie o
informe de Oviedo Arce con estas palabras:

El libro Colon Espariol, en que este tema se €xpone, no es
mds que una pobre ficcion, una supercheria, que por la
danosa a la cultura regional, merece ser desenmascarada
para aviso de los unos y ridiculizada para ejemplo de los
otros. 110

108 puhlicadas (1914) na Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, tomo XXX:
320 e ss.

19 Non esquece, tampouco, Oviedo Arce facer referencia 4 polémica que Gar-
cia de la Riega mantivo con Murguia. Da sta parte, o propio Patriarca —dando
conta, no BRAG n? 125— do pasamento de Oviedo Arce, aproveita, tamen, para
abondar na descualificacioén das teses de quen, no seu dia, se atrevera a proclamar
que os galegos non somos «ni celtas ni suevos». E dicir, para alén da cientifici-
dade/ou falta de rigor dos diferentes argumentos, unha lectura, mesmo superficial,
reflicte claramente os prexuizos ¢ animadversions existentes entre todos 0s protago-
nistas da disputa.

1 Gfy. en (1917): Boletin da Real Academia Galega, n® 122: 46.
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A pesar de tan pouco propicias observaciéns, a teoria
do Col6n galego continuou abrindose paso, especialmente
entre as colonias galegas en América. Mais un novo informe
negativo, procedente da Real Academia da Historia (1929)
—e que recolle, substancialmente, o presentado no seu dia
por Oviedo Arce— veu determinar, sen6n o final, si unha
barreira case infranquedbel para aqueles que ainda procura-
ron novo alento na hora de localizar na ria de Pontevedra o
berce do Almirante.

Sen entrarmos a puntualizar as apreciacions da critica
actual —que manifesta, en todo caso, que tampouco os infor-
mes de Serrano Sanz, Oviedo Arce e da RAH foron realizados
co rigor esixibel, sen que iso supona aceptar as formulaciéns
contrarias—, o que si pode resultar de interese para o noso
labor é comprobar que nunha conxuntura como a descrita,
coa Real Academia Galega desconsiderando a galeguidade
colombina..., o texto que presentamos dificilmente poderia
ter sido ben acollido. Ben polo contrario, € como tentaremos
precisar no capitulo que segue, 4 vista de tal, resultaba pouco
aconsellabel unha publicacién que, acaso, «afectaria» negati-
vamente 4 sona dunha das tres grandes figuras do Rexurdi-
mento: 0 Bardo, Eduardo Pondal, xa claramente etiquetado e
clasificado no canon da nosa cultura.

4. A RECEPCION D’'0OS EOAS: FORTUNAS E ADVERSIDADES.
NA PROCURA DUNHA EPOPEA NACIONAL

Comezabamos o capitulo nimero 2 deste traballo
cunha cita de R. Carballo Calero, tomada da sta Historia da
literatura galega contempordnea (1975: 309), a que volvemos
acudir agora:

Pondal, que era un leitor afervoado de Camoes, imita a
cada intre, nos Eoas, ao €pico lusitano. Isto fai dos Eoas un
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exercicio retorico mdis ou menos brillante, pero confinado
no campo das curiosidades literarias, da recreacion arqueol6-
xica, das imitacions eruditas.

Ata aqui o texto co que demos principio ao epigrafe
anterior. Non obstante, acaso convefia agora continuar coa
palabras do profesor ferrolan:

E licito se preguntar se na conciencia ou na subconseien-
cia de Pondal non operaba iste feito innegabre, malia todas
as nubes de incenso con que os seus admiradores esaltaban
unha obra que a penas conecian.

Na nosa estima, tras reler o exposto por Carballo
Calero, coidamos tirar Xa as seguintes consecuencias:

a) Dunha banda, o critico —como calquera outro lector
da obra pondaliana— estd no seu xusto dereito a emitir unha
opinién; un ditame que, no caso que nos ocupa, procede,
ademais, dunha voz autorizada. Xa que logo, nada temos que
obxectar ao feito de que Os Eoas fosen —e poidan ser
ainda— considerados, desde o plano estético, iso mesmo que
xulga Carballo Calero: unha simple imitacion de Camaes, sen
mais valor que o de constituir unha curiosidade literaria.

b) Agora ben, a segunda parte da cita si que nos parece
de abondo arriscada. En primeiro lugar porque —ademais da
imposibilidade de indagarmos na conciencia/subconsciencia
de Pondal acerca de canto dubidou respecto do valor d'Os
Eoas, asi como do resto da stda producion literaria— o certo €
que, no caso do poema colombino, as incertezas duraron...
imdis de cincuenta anos! Polo tanto, na nosa estima, cremos
que cabe pensar que se, realmente, o Bardo chegase a con-
cluir que o seu empefio ia quedar «confinado no campo das
curiosidades literarias»... a que proseguir nel, horas e mais
horas, dias e mais dfas, anos e mais anos? Mesmo aceptando
que o titulo de Manuel Ferreiro, Pondal: do dandysmo d lou-
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cura (1991) sexa plenamente correcto... mesmo asi, pensa-
mos que resulta demasiado evidente que se Pondal, ou algin
dos seus amigos intimos, acollesen, nun momento dado, a
conviccion de que Os Eoas se configuraba como unha obra
carente de posiblidades, nunca o poeta de Ponteceso teria
posto tanto tempo, tanto empefo, tanta teima nun proxecto
do que, a xulgar polas cartas que conservamos, xamais rene-
gou. Antes ben, todo parece indicar que, tanto el como aque-
les que o rodeaban, consideraron arreo Os Foas o cume ver-
dadeiro do labor do Bardo, a grande obra que este pensaba
legar 4 posteridade e, desde logo, 4 céltica Galiza amada.

Polo demais, fala Carballo Calero das «nuves de
incenso». Por que lle fan mentir, teimadamente, os seus ami-
gos, a4 Pondal? Por que causa ou razén ian solicitarlle, unha e
outra vez, que dese 4 luz publica o poema, se é que o consi-
deraban un «produto arqueoldxico»? Que estrana razén, que
non fose a crenza na validez da obra, os podia mover, xa que
logo?

Semella, ao noso entender, que Carballo Calero —como
veremos que acontece con outros criticos— se deixase levar
pola sta propia lectura, sen prestar estima aos elementos
externos a ela cos que poder obxectivar a argumentacion.
Asi, por exemplo, en ninglin momento se pregunta por iso
mesmo que acabamos de enunciar: os motivos polo cales
tanto Pondal como os seus companeiros rexionalistas consi-
deraron Os Foas a obra mestra do vate: algo que, de certo,
non ignora o propiro Ricardo Carballo e que sublina, ademais
—Ccomo Xa vimos nun capitulo anterior!''— nalgunha das
suas aproximacions 4 lirica do autor dos Queixumes.

Xa sublinamos, igualmente, as continuadas referencias,
desde 1857 ata os derradeiros anos da vida do noso poeta,
canto 4 construcion e/ou publicacion d’Os Eoas. Mais se pro-

U Cfr. o texto referido 4 nota n? 49,
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seguimos agora a nosa viaxe, poderemos comprobar como as
nubes de incenso das que falaba Carballo Calero chegabanlle
a Pondal desde lugares, desde persoas dignas de todo creto.
Asi, por volta de 1883 —concretamente nunha carta datada o
17 de febreiro dese ano (Ferreiro: 1991: 109)—, Benito Losa-

da sinala:

;Como estin esos Eoas? Sacuda un poco la pereza y haga-
nos saborear pronto sus delicados versos.

Algo miis tarde, o 20-IV-1885 vai ser José Valdés Diaz
quen lle pida novas (Ferreiro: 1991: 114):

Decia el Clamor que ya estaba acabado el poema. (Es
cierto? Esa seria otra buena noticia, porque ya sabe cuanto
me complaceran los triunfos literarios que con los Eoas le

esperan.

Pero é que xa con anterioridade a esa data —a carta foi
escrita o 10 de xullo de 1881— era, nin mais nin menos,
Rosalia de Castro quen se interesaba polo labor colombino
do noso Bardo (Ferreiro: 1991: 102):

(Cuindo saldra a luz el poema que tiene V. anunciado?
Yo lo espero con ansia hace tiempo, y lo mismo les pasa a
los amantes de la verdadera poesia y que desean refrescar el
entendimiento con algo selecto y delicado. V., que es de los
verdaderos elegidos, es el que no debe dormirse nin un dia;
no nos haga, pues, esperar mucho la publicacion de su obra.

E se de tal xeito se expresaba Rosalia, vexamos agora
como Emilia Pardo Bazdn tamén urxia a presenza do texto.

A carta ten data do 6-X-1887 (Ferreiro: 1991: 138)

A ver cuando salen estos Eoas, que ya llevan tiempo de
andar entre las membranas consabidas.
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Algo que volvera repetir (Ferreiro: 1991: 146) o 6-XI-1888:

Salgan pronto esos Eoas (...) ;A qué llama V. Ver la luz
oportundamente? Los Eoas nos tienen esperando hace mas de
dos o tres anos, que yo sepa.

E de novo o 10-XI-1889 (Ferreiro: 1991: 156):

Ya sé por nuestros amigos (...) que no tardaremos en
saborear Os Eoas (...) Os Eoas vendrin muy a su tiempo, por-
que el Centenario de Colén se acerca.

Poderiamos, desde logo, engadir novas apreciaciéns na
mesma lina; abonde, agora, non obstante, con lembarmos a
nota aparecida nas paxinas de Vida Gallega'? e coa carta
que lle envia, desde A Habana, o 29-IV-1910, Xosé Fontela
Leal, na que, ademais de lle remitir a0 noso poeta a musica
do Himno galego, retornan as referencias, os degoxos
perante o inacabado poema colombino (Ferreiro: 1991: 224-
225):

-..YO no s€ como agradecer a usted, sefior Pondal, la deli-
cada atencién que me ha dispensado (...) Mil gracias, pues, y
acepte mi mas cordial saludo.

No sabe usted los deseos que tengo de conocer su gran-
diosa obra Os Eoas.

Unhas ansias que, como reconecia Carballo Calero, non
s6 acompafaban a Pondal, senén a todos os seus amigos e
companeiros rexionalistas. Asi pois, simple nubes de incenso?
Iso foi todo? Certamente, se algtin valor lle habemos de dar
40s testemunos que acabamos de citar —e 4s testemufias—.
ben parece que, na apreciacion dos seus contemporineos, Os

12 Véxase o texto referido 4 nota n® 40,
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Eoas conformaban unha alfaia, unha verdadeira xoia, un
sélido alicerce sobre o que erguer o edificio das letras gale-
gas.

Como ben apuntou no seu momento X. L. Méndez
Ferrin (1993: 228), tanto o propio Pondal como os seus corre-
lixionarios partian dunha crenza que, desde a nosa posicion,
pode semellar esaxerada, ou mesmo absurda, pero que non o
foi para eles nin o era de ningunha maneira, atendendo as
circunstancias socio-politico-culturais daquela xeira historica.
Estamos a falar, nin que dicir ten, do convencemento de que
4 literatura galega, para ser de veras unha literatura «grande»,
unha opcién cultural digna do respecto de propios € de
alleos, cumprianlle textos que se puidesen catalogar como
auténticas epopeas nacionais: algo que xa temos mostrado
(Pena: 1999: 18-19) que seguia a imponerse nas necesidades
culturais do Nacionalismo por volta das duas primeiras déca-
das do século XX. E é que, ao fin e ao cabo, alguén tan
pouco conciliadora en relacion coas nosas letras —lembre-
mos O Seu Xuizo negativo cara 4 obra de Rosalia— como foi
Emilia Pardo Bazin, demostraba unha profunda admiracion
polo Bardo; unha estima que ben poderia nacer da pura sim-
patia persoal, pero que se fundamenta, en todo caso, no feito
de que Dna. Emilia considerase, con aberta nitidez, o noso
poeta como un verdadeiro bardo, e iso por mor, xustamente,
da sia actitude, das stas «altas miras» no mundo da poesia:

Eduardo Pondal hoy es acaso en tinico hombre en Espana
que con algin derecho puede esar este titulo de bardo (...)
Esta poesiall3 se escribe en un siglo que le parece harto pro-
saico a nuestro bardo.'

113 Refirese, loxicamente, aos poemas pondalianos,
114 B, PARDO BAZAN (1984): De mi Herra, Vigo, Xerais: 72 (tritase dunha edi-
cién que reproduce a orixinal de 1888, A Coruna, Casa de la Misericordia).
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Polo demais, o obxectivo d'Os Eoas aparece ben claro
desde a primeira paxina, nas diferentes versions que Pondal
levou adiante;

Ao lector: Este traballo poético foi escrito unicamente co
objeto que o noso antigo cuanto nobre vero gallego, no s6o
he capaz de asuntos brandos e delicados, mas tamen d'aque-
les de mayores arrestos e mayores empenos (Pondal: 1992:
LXIII).

Porén, se todo o anterior € ben certo, non 0 é menos
que, a pesar de todos os parabéns recibidos, Os Eoas nunca
se chegaron a editar en vida de Pondal.

Por volta de 1920, a Real Academia Galega decidiu,
finalmente, estudar a posibilidade de que as oitavas visen a
luz, comisionando para tal mision a U. Carré Aldado e mais a
M. Lugris Freire. Fixemos mencién no Capitulo 1 ao feito de
que o 12-X-1921, nas paxinas do xornal corunés FEl Ideal
Gallego, aparecese publicado o nomenclitor dos diferentes
cantos que componen 0s nosos Eoas, asi como o texto dun
deles: a Seccion 25% «O Vigia de Tope». Desde logo, tanto o
nomenclator como os versos do Canto XXV coinciden por
completo co texto mecanografado que hoxe publicamos.
Polo demais, concluia o autor da breve introducién de £l
Ideal Gallego desta maneira:

Nada creemos mis oportuno en esta gloriosa efeméri-
des'!’> que dar a conocer, siquiera sea en minima parte, la
grandiosa obra que dej6 inédita el ilustre poeta bergantindn,
el poeta que mds intensamente penetrd y sintié el alma de su
patria. Hagamos votos porque en breve puedan ser conoci-
dos en toda su integridad «Os Eoas», y mientras tanto nos
complacemos en dar a la publicidad uno de sus «Cantos»,

5 Loxicamente, refirese 4 conmemoracion da chegada de Golén a América.
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obsequio que sabrin apreciar en todo su valor nuestros lec-
[ores.

Ainda, no seu discurso de ingreso no Seminario de
Estudos Galegos, o 20-XI-1923, insiste Lugris Freire:

A Academia Galega foi a herdeira das obras inéditas de
Pondal. Na sia biblioteca estin arquivados os papés que
componen «Os Eoas», e outros mdis. O poema «Os Eoas»,
que quer dicir os fillos do Sol, refirese ao descubrimento da
América. Hespana é un dos poucos paises que carecen dun
gran poema é€pico. A descuberta das terras americanas, un
dos mais trascendentds acontecimentos da historia era mere-
cente dese gran poema épico. E Pondal fixo ese traballo, que
cando se pubrique, que serd axina, acadard para o seu nome
un posto entre Camoens, O Tasso e Milton (..) tera un
grande valor pra os eruditos e serd unha groria fundamental
e defintiva pra o nobre idioma galego en que vai escrito. Eu
podo asegurarvos, porque 0 conozo por ter sido amanuense
do bardo, que o argumento do poema ¢é dino do xenio que
lle deu vida.!!6

Uxio Carré Aldado e M. Lugris Freire faleceron, respec-
tivamente, en 1932 e 1940, Polo tanto, ningun deles estaba
presente cando, por volta de 1954, a RAG volveu retomar a
posibilidade de dar ao prelo Os Eoas. En todo caso, e como
xa explicamos no seu momento, O informe daquela comision
non foi moi alentador e... 0 certo € que O proxecto colom-
bino do Bardo xamais foi publicado, ata que en 1992 Amado
Ricon levou adiante a sta edicién (aproximacion) da que
tamén xa demos noticia

En todo caso, o que agora nos interesa mais € compro-
bar como, logo do discurso de Lugris, en 1923 —recollido na

16 O texto de Lugris figura como epilogo da edicion académica dos QOueixu-
mes (1935)
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edicion académica dos Queixumes, en 1935— a versién que
estamos a editar desaparece ou é secuestrada, por asi dicilo,
sen que ninguén pareza volver tela en conta nos diferentes
intentos, andlises... efectuados acerca da posibilidade/imposi-
bilidade de editar Os Eoas. De feito, cada vez que se fale do
poema, estarase a falar xa das galeradas conservadas no
Arquivo Parga Pondal ou na propia Academia, pero, funda-
mentalmente, das papeletas —conservadas, igualmente, na
institucion académica— que contén a xa mitica maleta legada
polo propio Bardo 4 RAG.

Que aconteceu, daquela? Como foi posibel tal esquece-
mento? Que determinou que o texto que agord retomamos, e
que, desde logo, manexaron no seu dia Carré Aldado e Lugris
Freire non fose dado a conecer, primeiro, e arrombado, pPOS-
teriormente?

Desde logo, non estamos en disposicién de poder
ofrecermos unha resposta definitiva arredor dese apagamento
sufrido polo texto mecanografado que estamos a recuperar.
Non obstante, coidamos que acaso si podemos, con todo,
fornecer un monllo de datos, apuntamentos... que nos ache-
guen aos posibeis motivos polos cales Os Eoas «caeron en

desgraza». Na nosa opinién, entendemos que se pode resu-
mir o episodio que analizamos desde dous apartados esen-
ciais: dunha banda, xorden os prexuizos ideoldxicos; doutra
e intimamente ligados cos anteriores— estan os preconcep-
tos de caracter estético. Menoscabos ideol6xicos e estéticos
que se dan a man, polo demais, nunha conxuntura funda-
mental na historia do galeguismo: o abrollar das Irmandades
da Fala e as disputas que, moi logo, van ter lugar dentro do
noso nacente nacionalismo; enfrontamentos que levarin
mesmo ao esgallamento das Irmandades despois do aconte-
cido durante a II* Asemblea Nacionalista, celebrada en Mon-
forte de Lemos no mes de febreiro de 1922. Unha Asemblea,
uns acontecementos e, finalmente, unha concepcion ideolo-
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xico-estética do galeguismo na que certos nomes € apelidos
tefien especial relevo: escribamos, xa que logo, Anton Villar
Ponte e, sobre todo, Vicente Risco.

Como é ben sabido, en 1912 Solidaridad Gallega, a
derradeira formula do Rexionalismo politico, chega ao final
do seu percorrido, vitima das confrontacions ideoloxicas
entre os sectores, por veces, ben distantes entre eles, que a
integraban.!7 Desta maneira, durante catro anos, O gale-
guismo vai carecer dunha organizacion estibel que poida
levar adiante os seus ideais. Non obstante, un grupo de inte-
lectuais do noso pais —que residian en Madrid—, dirixidos
por Aurelio Ribalta, fundan, xa en 1915, a revista Estudios
Gallegos, co afin de encher, na medida do practicabel, o
baleiro que parecia existir na defensa dos valores politico-cul-
turais de Galiza nesa altura.

A iniciativa madrilefa ten eco decontado no propio
pais galego. Anton Villar Ponte, unha das personaliades mais
inquietas do galeguismo corunes comeza, daquela, a asinar
unha serie de artigos en prensa que rematan cod publicacion
do folleto Nacionalismo gallego (Apuntes para un libro)
Nuestra afirmacion regional, datado no 21 de marzo de
1916. A. Villar Ponte estaba a efectuar, polo tanto, unha cha-
mada a todos os rexionalistas, a todos os galeguistas cara 4
constitucién dunha nova entidade que os agrupase nunha
accién colectiva. Como é ben cofecido, tal chamada acadou
acollida e foi asi como o 18 de maio de 1916 ten lugar a fun-
dacién na Corunia da primeira das Irmandades da Fala.

Se no outono de 1917 se mostraba alleo por completo
a0s ideais galeguistas, pouco tempo despois —unha data
indeterminada entre novembro de 1917 e xuno de 1918—,
Vicente Risco xa militaba nas Irmandades. O que € mais;
desde xullo de 1918 as suas colaboraciéns nas paxinas

U7 ¢fr. Xosé Ramon BARREIRO (19823 Ob cit: 343-352
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d’A Nosa Terra serdn frecuentes, a medida que aumenta o seu
prestixio entre os irmandinos. Un creto, unha sona que se
vera aumentada substancialmente cando en xufo de 1920
—e contando, abertamente, co apoio de A. Villar Ponte—
publique a sta Teoria do nacionalismo galego. Certamente,
Risco confirmase ben axifia non s6 como un militante, senén
xa como un dos idedlogos fundamentais e, xa que logo,
como un verdadeiro lider do movemento nacionalista.

De certo, o papel da cultura —e, dentro dela, da litera-
tura— nunca vai ser desconsiderado polas Irmandades. Polo
contrario, A. Villar Ponte, R. Villar Ponte e, desde logo,
Vicente Risco insistirin, en numerosas ocasiéns, na necesi-
dade da reconstrucién espiritual e cultural de Galiza, sen a
cal consideran que serd imposibel levar adiante esoutra de
caracter politico e economico. Con semellante perspectiva,
non resulta dificil entender, entén, que o nacente naciona-
lismo galego insistise arreo na necesidade, na procura dunba
estética nacional e de ai os numerosos artigos publicados na
prensa galeguista, ou na que acolle ideais galeguistas, ao
longo da década dos anos vinte!® e ainda nos anos da II#
Republica.

Pero, como tamén € ben conecido, as Irmandades van
rexistrar no seu seo a presenza de duias tendencias enfronta-
das e que se manifestan, publicamente, por vez primeira
durante a celebracion da I1* Asemblea Nacionalista en San-
tiago de Compostela, os dias 7, 8 ¢ 9 de novembro de 1919,
As duas faccions; en sintese, os partidarios da participacion
na politica espanola do momento —e, por conseguinte, na
busca de alianzas con outras forzas afins— e mais esoutros
que proponen o abstencionismo electoral —tese defendida
por Risco e que contou, de novo, co apoio de A. Villar

15 Da nosa parte, fixemos unha anilise desta temitica nun traballo anterior.
Gfr. Xosé Ramon PENA (1996): Manuel Antonio e a vangarda, Santiago de Compos-
tela, Sotelo Blanco: 68-81.
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Ponte— chocan frontalmente durante a celebracion da IV
Asemblea Nacionalista, que tivo lugar en Monforte de Lemos
os dias 18, 19 e 20 de febreiro de 1922. Desde logo, nin imos
reproducir aqui os termos da polémica;!* abonde con lem-
brar que, trala asemblea de Monforte, se vai producir unha
escisiébn no movemento irmandino: dunha banda, a Irman-
dade da Corufia e doutra o resto das agrupacions, lideradas
por Risco, baixo as novas siglas de ING (Irmandade Naciona-
lista Galega).

Ainda que os protagonistas procuraron sempre gardar
as formas, na realidade as discrepancias foron ben fortes e
abriron feridas. Membro da Irmandade corunesa, pero sem-
pre en sintonia coas teses de Risco, A. Villar Ponte vese na
obriga de deixar a direccién d’A Nosa Terra a comezos de
1922 —isto €, xa antes da celebracion da IV Asemblea. A pri-
meiros do mes de febreiro dese mesmo ano, escribelle a
Manuel Antonio do seguinte xeito:

Querido irman Manoel Antonio. Tefio recibido a sia carta
agarimosa que agradecin na ialma. Na Irmandade, xa sabe o
que me fixeron, porque llo tera dito o Cebreiro. Non habia
que agardar outra cousa dunhos horteiras analfabetos. A
culpa foi mifia polos querer erguere deica min. Pro adiante.
«A Nosa Terra» xa verd que dd noxo. Fanna tres vellos: Vaa-
monde, Lugris e Carré, que suman xuntos mais de tres sécu-
los e poden ter biznetos, non sabendo ningun deles que € o
nazonalismo e non tendo feito ningin profesion de fe nazo-
nalista. 20

119 polo demais, o traballo de Justo G. BERAMENDI (1951): Vicente Risco no
nacionalismo galego, Ob, cit, ofrece unha detallada informacién arredor de toda a
temdtica que estamos a tratar.

120 Cfr. en MANOEL ANTONIO (1979): Correspondencia, Vigo, Galaxia; 146.
D. Garcia-Sabell, responsabel da edicion, data esta carta, erroneamente, no 3-1-1922.
Todo semella indicar que foi enviada un mes mais tarde.
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Unha descualificacién evidente que non impide, non
obstante, que Villar Ponte lle dedicase ese mesmo ano
—sempre 1922— unha recensién claramente favoribel a
Lugris Freire logo de ter publicado este a sta Gramatica
galega,'®! ou que logo de ter alentado, unha e outra vez. a
Manuel Antonio para que publicase o seu célebre manifesto
jMais Ala! —que contén un durisimo ataque nas suas paxinas
contra os «vellos»; € dicir, contra os membros da Irmandade
da Coruna, tal os xa sinalados Vaamonde, Carré Aldado e
Lugris Freire— procure manterse distante das teses manuelan-
tonianas e, desde logo, 4 marxe da redaccién da proclama,122

Mais o que agora nos interesa destacar é o seguinte: no
seu afin por definir o nacionalismo galego en toda a sua
dimensién, A. Villar Ponte, Vicente Risco... consideraron que
era o seu dereito e deber orientar/dirixir esteticamente a nosa
cultura e, formando parte dela, mesmo a literatura. Tal pre-
tension implicou, daquela, —e como, polo demais, é doado
comprobar acudindo aos abundantes lugares onde deixaron
probas deste proceder— que tamén se impuxese como orto-
doxa, nacional, enxebre... unha lectura determinada dos tex-
tos dos grandes clisicos do XIX (e ainda do legado medieval,
a medida que este foi sendo conecido). Desa maneira. agudi-
zada cada vez mdis —abonda con botarmos unha ollada aos
artigos publicados polos membros da ING antes de que a
ditadura de Primo de Rivera impedise manifestaciéns seme-
llantes— a contradicion Galiza/Espafia —entendida «Espana»
como o estado centralista, froito da Restauracién, gobernado
por politicos completamente corrompidos, alleo por completo
a calquera sensibilidade diante da nosa cultura—, o Pondal
que interesou recibir, espallar.. foi o Pondal cantor do

121 F esta a primeira gramitica da lingua galega redactada, precisamente, na
nosa lingua.

%2 Cfr. Xosé Ramén PENA (1996): Manuel Antonio e a vangarda, Ob. cit.:
129160,
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pasado celta, o Pondal ligado 4 terra, o Bardo que anunciaba
a liberacién da patria asoballada. Fronte 4 actitude «vellar,
«pouco (ou nada) nacionalista» dos Carre Aldao, Lugris
Freire!23..., ancorados nun Rexionalismo decimonoénico e
nunha estética, igualmente, perdida no tempo... abrolla o
novo pulo irmandino. Asi pois, un Pondal claramente «espa-
fol», dunha banda, e un Pondal interpretado como simple
«imitador do xenio de Camoes», doutra... un Pondal seme-
llante... era moito mellor que quedase arrombado no fondo
da mitica maleta depositada nos locais da RAG. Definitiva-
mente, Os Eoas pasaran de ser considerados como a obrz
excepcional do Bardo 4 pura curiosidade erudita, cando non
unha evidente «desviacién» no roteiro do gran poeta nacido
nas beiras do rio Anlléns.

Polo demais, as incertezas ao respecto semellan desa-
parecer se lemos, da man de Vicente Risco, textos como O
publicado nas paxinas de Heraldo de Galicia o 4 de febreiro
de 1935:

.. Se Pondal foi profeta —e € profeta pola fe que os gale-
guistas integros temos nos seus ditos— foi porque somentes
a vivencia do pasado nos pode dar a chave do porvir (...)
Polo hoxe foi un de tantos, e somentes por hai dous ou tres
mil anos foi poeta e foi sabio (...) E se non viu todo o porvir
dos fillos de Breogin foi porque o seu século —o seu século
que non foi enteiramente estipido, mais que tivo de estd-
pido ddas partes, polo menos— non lle deixou ver miis.
Mais el abriu a porta para que visen Oulros menos do seu
tempo respectivo.

Pondal deunos a conciencia da Raza. Nen podia dar mais,
nen compria que dese mdis. Cumpliu de cheo o seu rol. A
stia grandeza estd na sta limitacion a aquela obra, que foi
dabondo para encher unha vida de xigante releve historico.

122 Non esquezamos que se trata, precisamente, dos dous principais protago-
nistas no intento de que o texto d'Os Eoas, que hoxe damos 4 luz, fose publicado.
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Tameén millor seria que non se publicara mdis de Pondal.
Queixumes dos pinos € unba obra tan suficinte, que se pode
temer que lle faga mal a comparna das que ainda non cone-
cemos; as que, anque foran millores, endexamais terian a sig-
nificacion grandiosa que aquela ten. Queixumes dos pinos
non sufre que ningunha obra se lle acaroe. Abéndase a si
mesma e ao seu autor,'#

Unha opinién ben contundente que, como xa compro-
bamos, volvera retomar o autor ourensin uns meses mdis
tarde nas paxinas de Euzkadi:

Se ha expresado la idea (...) de que acaso la fama de Pon-
dal no ganase mucho con la publicacion de sus inéditas. Res-

pecto a «Os Eoas» y «Os Servos»— solamente conocidas en
su integridad por contadas personas, pues la Academia
Gallega, depositaria de estos papeles por disposicion testa-
mentaria del poeta, los cela cuidadosamente, v sélo la dili-
gencia, un poco magica de Bouza Brey consiguié burlar el
incognito —es posible que se pueda sostener aquel juicio. 125

E que prosegue nestes termos:

El galleguismo de Pondal, que en «Queixumes» alguna
vez que otra puede parecer un tanto hibrido, un poco pon-
daliano del banquete de Conjo, se precisa ahora de un modo
claro y que podemos llamar perfectamente ortodoxo, de per-
fecta ortodoxia nacionalista; y si alguna vez se pasa del limite
es mas bien por el lado racista (también Murguia fuera racista
y admirador de Gobineau). Es decir, que se confirma como
poeta é€tnico, lo cual es una perfeccion en su linea de desen-
volvimiento poético v, ademas, y esto es bien importante, en
su personalidad simbélica para Galicia.120

0 texto foi reproducido en Carlos CASARES (1981): Vicente Risco, Vigo,
Galaxia: 188-190. As cursivas son nosas.

125 Véxase o texto referido 4 nota n? 54,

126'1d.
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E por se a opinién de Risco non fose suficiente, com-
pre lembrar que nas pédxinas de Nos (n? 134, 15-11-1935) era
Fermin Bouza-Brey quen publicaba un traballo titulado
«Camoens e Pondal»!?” no cal insistia:

O peso terribel do poema lusitano sobre do de Pondal
gravita a cada estrofa de tal maneira que cabe perguntar sin-
ceiramente: jPaga a pena imprentar «Os Eoas»? A resposta
serda afirmativa s6 no caso de que se desexe conocer todo
canto o poeta de Bergantinos compuxo na sua vida; mais
entendéndose ben que a groria de Pondal no terd aumento
algiin con tal cousa. A corda orixinal hai que buscala na
outra laboura poética do Pondal rebelde que, aparte do
volume de «Queixumes» anda espallada pol-os boletins gale-
gos e americanos do seu tempo. A corda orixinal que o
envolve de eterna lis non estd naquelas antigas octavas reis,
cansas e poeirentas, alonxadas dos actuales gostos, paciente-
mente recortadas en onde o xenio non podia voar ceibe
baixo ceos de chumbo co lastre mitoloxico da preceptiva cra-
sica.

Asi pois, Os Eoas entraban, definitivamente, no terreo
do mito. Pondal, seica, nunca os rematara por mor daquela
irrefreabel teima por revisar, incansibel, o xa escrito. Sempre
insatisfeito —mesmo ata o punto de que algiins analistas con-
siderasen probabel que Os Eoas nunca se concluiron debido
4 presenza de determinadas patoloxias na personalidade do
Bardo—, o poeta bergantinan deixara o imposibel legado das
papeletas atulladas na sonada maleta gardada na RAG, e todo
intento de reconstrucion do texto conducia cara ao fracaso.
Doutra parte, as palabras de Murguia, citadas por R. Carballo
Calero na sta Historia da literatura galega contempordned,

7 Arredor das relacions entre as dias obras véxase o traballo de Xoin C
VERDINI DEUS (1983): «Os Eoas» 4 luz de «Os Lusiadass en Grial, n® 79: 1-21.
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resultaban, ou iso semellaba, unha advertencia e un muro
infranquedbeis:

Cantos nos honrabamos coa stGa amistade;“cantos desei-
bamos ver impreso o poema que debia inmortalizalo, pedia-
moslle o dese 4 imprensa, e moitas veces estivo para facelo;
mais o empeno que tina de que a obra de tantos anos e de
tantos carinos saise 4 luz perfeita e sin mancha, detifiao. O
Ceo non o quixo, quizdis para castiga-lo seu empeno e non
gozase de un trunfo inmaculado pois non sabemos qué mis-
teriosos movimentos o levaban xa a dalo por feito, xa a dei-
xalo estar hasta que os seus entusiastas lle impuxesen de
golpe a obriga de que non él, senén eles o desen 4 estampa,
coroando desa maneira a obra grorica que 4 sta terra lle
debia.

Sea o queira, por unha ou outra cousa, el deixdbaa dor-
mir acariciada por seu carifio, e seguia ora correxindo un
verso que non lle parecia todo o armonioso que desexaba,
ora sustituindo unha octava por outra que entendia mellor,
sempre, sempre posto o0 seu pensamento na perfeizén dos
seus «Eoasy». Mais chegéulle o momento en que o Ceo puxo
fin 6s seus sofios, librando 6 probe vello do seu traballo, e
antes de morrer entregéuna 6 amor desta Academia, para
que a gardase como cousa sagrada,!2

Sabendo da amizade entre Murguia e Pondal, como
dubidar, perante tales palabras? Ademais, estin esoutras do
propio Carballo Calero (1975: 310):

Os Eoas, pois, como arela era utépica, era inviable, De
rematar a laboriosa xestacion, a criatura houbera nacido
morta. En realidade, o que houbo foi aberto. S6 un home tan
inxenuo como Pondal, tan nefeliabata, que debia parecer, no
seu entusiasta dogmatismo, un fantasmén literario aos seus

128 Manuel MURGUIA (1933): «Eduardo Pondal e a sta obra», Ob, cit.: 189-190,
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nemigos literarios e politicos, como Leopoldo Pedreira, podia
pensar que cabia escribir na segunda mitade do século XIX e
a principios do século XX unha epopeia camoensiana.

Asi, o prestixio dos ultimos autores que acabamos de
citar paralizou durante anos calquera intento de volver o pro-
xecto colombino de Pondal 4 actualidade. Non obstante, ao
longo da década dos anos noventa do século pasado, come-
zaron a ecoar voces discordantes. No «Limiar» ao seu intento
de reconstrucion da obra, Amado Ricon sinala que:

E verdade que Pondal estudiou, analizou e utilizou Os
Lusiadas, pero nunca os plaxiou, a pesares dos comentarios
criticos negativos de Bouza Brey e Carballo Calero (..) Os
dous fixeron estudios importantes sobor da personaliade e
obra de Pondal que abriron novas perspectivas criticas 6s
que despois deles nos acercamos 4 poesia do poeta de Ber-
gantifios, pero penso que foron inoportunos e prematuros
nos seus xuicios. (Pondal: 1992: XXIV)

Dentro da revista, da que € director, A Trabe de Ouro,
X. L. Méndez Ferrin publicou, en 1993, un licido traballo titu-
lado «Os Eoas». Nel, Ferrin reivindica acertadamente o pro-
xecto pondaliano, volvendo s propias palabras do Bardo:

Da lectura desta primeira proposta d’Os Eoas tirase a con-
clusion de que é froito dun poderoso élan nacional que
removeu a0 seu autor de cara 4 consecucién dunha obra
sublime e de intencién colectiva. Pretendia Pondal o basea-
mento dunha literatura nacional, sen dibida sabendo que
esta non poderia edificarse sobre o costumismo e o inti-
mismo lirico-narrativos, e achou que tal proposito s6 poderia
realizarse sobre un poema épico en lingua galega. Non foi a
stia intencion de criar artificiosamente unha imitacion da
épica culta renacentista (...) antes ben, Pondal interpretou
moi ben o espirito do seu tempo e as necesidades historicas
da sda lingua e do seu pobo. (Méndez Ferrin: 1993: 288)
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Isto €, Os Eods tenen que ser lidos, tenen que ser consi-
derados, desde logo, no marco politico-cultural que lles
corresponde —e no que, como ben puidemos corroborar,
tiveron ampla e efectiva acollida—; asemade, temos que com-
prender que nos atopamos ante o intento de redactar unha
verdadeira epoea fundacional ao xeito, por exemplo —e
como, novamente, enmarca Méndez Ferrin— de obras tales
Mireio, L Atlantida ou Kalevala: algo que nunca foi conside-
rado polos detractores da obra que estamos a editar, incapa-
ces de distinguir a verdadeira dimensién que aninaba, e
anina, nas oitavas pondalianas.

En fin, posteriores andlises!? venen coindicir con esa
que nos presenta/suxire X. L. Méndez Ferrin: ainda que é
licito que un lector de hoxe non se interese polo contido
e/ou pola forma d’Os Eoas, iso non quere dicir que poidamos
continuar permanecendo alleos 4 sua verdadeira dimension.
E € que, en efecto, o texto de Pondal representa, dunha
parte, un eixe fundamental do seu quefacer poético —non en
van dedicoulle anos e mais anos da sta vida—, e, doutra,
configura un dos intentos —perfectamente encadribel na
perspectiva historica— por parte do movemento galeguista
por dotar a nosa cultura dun pouso «clasico», dunha respec-
tabilidade diante mesmo daqueles mais teimudos detractores.
A través d'Os Eoas, Pondal concibiu o labor de fornecer o
idioma galego cunha obra decisiva; achegar 4 nosa literatura
un poema que a situase, nitidamente, dentro dun conxunto
universal. Para iso —fiel sempre aos seus principios ideoloxi-
cos; como ben vimos, non hai ningunha antinomia, ningunha
«desviacion» en relacion co resto da sua traxectoria literaria
e/ou ideoléxica— o Bardo teimou en levar adiante unha
tarefa que tina como «motor» un acontecemento Unico: a

2% A efectuada por Manuel FORCADELA (1995): A poesia de Eduardo Pondal,
Vigo, Cumio: 303-329, ou 4 aproximacion efectuada polo autor das presentes linas
(PENA: 1999).
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chegada a América dos espanois, dirixidos por Cristovo
Colén. Colén que, na version final da obra que agora publi-
camos, escintilea, ao tempo, como un heroe cristidn, espanol,
galego e, decisivamente, universal. Colon e Os Eods, para
maior honra, pois, da lingua galega, como sonou o seu autor.

5. CONCLUSIONS

Chegados ata aqui, coidamos que, se cadra, é o
momento xa de axeitar un pequeno monllo de conclusions
para o noso traballo. Nin que dicir ten, tritase de conclusions
que nunca poden ser definitivas, xa que, a pesar do tempo
transcorrido desde que foron redactados por Pondal, Os Eods
constitien unha verdadeira novidade no panorama da nosa
lirica e, polo tanto, han de ser obxecto de estudos e de inter-
pretacions que nos axuden a comprendelos na sta lexitima
medida.

12; En primeiro lugar, ao longo do Capitulo 1 tentamos
trazar a orixe e elaboracion da obra pondaliana. Parece per-
ceptibel, en todo momento, a ansia de Pondal por levar
adiante un esforzo que demostrase a capacidade da lingua
galega para o que el, e a xente do seu tempo, consideraba a
demostracion definitiva da madureza do noso idioma e da
nosa cultura: a elaboracién dun poema épico, unha epopea
fundacional, que nos procurase a admiracion de propios e
alleos, mais alé das dibidas e incertezas que rodeaban o
noso Rexurdimento.

29. Dese xeito, o propio Pondal aceptaba un reto deci-
sivo na sta traxectoria: nin mais nin menos que o de se trans-
formar en cronista dun feito excepcional: o descubrimento de
Ameérica. Agora ben; a procura pondaliana non se efectou
nunca desde unha perspectiva arqueoloxica, mimetica —por
mais que as fontes 4s que acudiu, nomeadamente Os Lusia-
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das, se amosen evidentes— coa épica clasica e/ou renacen-
tista. Antes ben, Os Eoas conforman un proxecto civico, Neste
sentido, non constitden, en ningdn caso, unha desviacion ou
ruptura co resto da sta lirica, sempre orientada a procurar no
pasado exemplos dtiles para un novo porvir que anuncie o
espertar da nacién de Breogin.

3% E certo que Pondal traballou arreo na sia obra
durante anos e mdis anos e que, finalmente, nunca foj dada
ao prelo. E certo, igualmente, que fixo innumerabeis rectifica-
cions, que reescribiu constantemente as oitavas e que tal
insatisfaccion debe relacionarse con apartados do seu caric-
ter, acaso cunha neurose perfeccionista que o perseguiu, por
dicilo dalgiin xeito, ao longo da sta vida. Mais, ainda asi. 0
certo € que, cos datos que dispomos, parece factibel concluir
que Pondal si rematou Os Eoas —diferentes versiéns deles—
¢ que chegou a dalos 4 imprenta. Que non fosen publicados
pode obedecer a unha decisién do propio poeta; non obs-
tante, rexistramos condicionantes exteriores —como famén
vimos ao longo do Capitulo 1— que impedian, en todo €aso,
que o texto vise a luz. E, desde logo, canto 4 «nosa» version.
non nos parece desaxeitado supofer que a idade —e, loxica-
mente, a siude— de Pondal ben puido xogar un papel deci-
sivo na hora de conformar un impedimento para unha hipo-
tética viaxe do poeta 4 casa editora Ribadeneyra, en Madrid.

4% Mais, sexa como fose, a interpretacion anterior
atopa solido apoio no texto completo do poema que agora
publicamos. Isto €, sequera unha vez, Pondal si rematou Os
Foas.

5% Os alicerces ideoldxicos do proxecto colombino do
Bardo figuran nitidamente ao longo dos versos: cristianismo.
hispanofilia, galeguismo, liberalismo e iberismo. Isto é. unha
vez mais non se producen contradiciéns no seu pensamento
—nin nesoutro do Rexionalismo liberal, no que sempre mili-
tou—: en Pondal nunca se rexistra unha oposicién Galiza/
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Espana. Polo contrario, na sta perspectiva e procura da fede-
racién ibérica —diferente, iso si, daqueloutro proxecto dos
federalistas espanois— Galiza aparece como unha ponte,
como a chave da unidade entre os pobos ibéricos, organiza-
dos no presente pondaliano en dous estados que non deben
continuar permanecendo separados. Polo contrario, Portugal
e Espana tenen unha mision comuin: a de constituir un eixe
capaz de enfrontarse con éxito co imperalismo anglosaxon
ou con esoutro xermanico, non no plano econémico-militar,
pero si nesoutro ideoldxico-cultural, con base na expansion
da civilizacion cristii e nunha procura de superacion dos
atrancos e servidumes, cara a recuperacion da liberdade. Can-
tando a descuberta de Ameérica, Pondal canta todas as descu-
bertas ibéricas, os triunfos do pasado que configuran, ao
cabo, un espello no que nos debemos contemplar se € que
pretendemos asumir a tarefa liberadora.

62 Tan s6 nos Gltimos anos, € mediante a participacion
activa de Constantino Horta, Pondal atreveuse a mostrar a
Colén como nacido en Galiza. Desta maneira, o Almirante
adquire a condicion de heroe cristidn, espanol, ibérico,
galego e figura de relevo universal. A polémica acerca das
suaas orixes, polo demais, transcendeu o mundo meramente
erudito para se converter nun argumento politico-cultural
manexado desde moi diferentes posicionamentos ideoloxicos,
contrapostos, por veces, entre eles,

7% Coa aparicion do nacionalismo galego, e, mais en
concreto, co papel dirixente que nel desempenaron figuras
como A. Villar Ponte e, especialmente, Vicente Risco a ten-
Espana entendida como o estado cen-

sion Galiza/Espana
tralista, inimigo da nosa cultura e responsabel do asoballa-
mento espiritual e politico— aumentou cara a niveis
desconecidos ata ese momento. Nunha xeira de crecente
antagonismo, nunha redefinicion da etnicidade galega... Os
Eoas perderon loxica, aos ollos dos lideres irmandinos. Os

114



Os Eoas e a procura dunha epopea fundacional

textos que presentamos, da man de Risco ou do mozo
Bouza-Brey, demostran que tanto desde a atalaia ideoloxica
como desoutra estética —o afan por superar as «estupideces»
do século XIX
nada lectura da obra de Pondal: unha lectura inxusta, clara-
mente parcial e incompleta, mais que chegou a callar. Xa que
logo, a partir dese momento, Os Foas foron arrombados e nin
sequera os testamenteiros do legado do Bardo tiveron azos

interesou dar puxanza a unha moi determi-

de abondo para dalos a conecer,

8% Os posicionamentos que acabamos de sinalar per-
maneceron estibeis ata case os nosos dias. As opinions nega-
tivas de figuras como R. Carballo Calero —unidas 4 utiliza-
cion de determinados fragmentos do propio Manuel
Murguia— pareceron poner «punto e final» a calquera intento
por se aproximar a Os Eoas.

9% Porén, a aparicion, durante a década dos noventa
do pasado século, de diferentes traballos —tal é o caso do
debido a X. L. Méndez Ferrin, e mais 4 aparicion dunha pri-
meira edicion-reconstrucién (aproximacion) ao texto ponda-
liano, por parte de Amado Ricén, avivaron o interese por
revisar o verdadeiro significado do seu esforzo creativo cara a
construcion dunha epopea galega.

102: Finalmente, Os Eoas —tras seren (re)descubertos
por Manuel Ferreiro na RAG— cofiecen a luz mediante un
texto completo, mecanografado nos dltimos anos do noso
poeta. As ltcidas intuicions de Méndez Ferrin, Amado Ricon,
Manuel Forcadela e, miis modestamente, de quen isto escribe
parecen, deste xeito, cobrar l6xica e coherencia: estamos
diante dun intento decidido de construcién, como xa sinala-
mos, dunha epopea fundacional algo que, polo demais,
nunca deixou de anunciar o propio Eduardo Pondal.

Aquela peticiéon de Dna. Emilia Pardo Bazin —que Os
Eoas visen a luz— demorou anos e mais anos en se converter
nunha realidade. De certo, conforma para nés unha honra,
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unha verdadeira fortuna histérica termos sido escollides para,
finalmente, espallar Os Eoas: sen dibida, un dos momentos
mdis espectaculares do singular legado do nose Bardo. Oxala
as nosas palabras, o noso exame do texto pondaliano poidan
contribuir, sequera unha migalla, no proceso da sta publica
difusién.
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DOS ACUATICOS EREMO S

MANUEL FORCADELA







Na memoria de Xodn Gonzdlez Millan,
que queria ler estas paxinas







1. INTRODUCION

Partamos dunha obviedade. Os Eoas € (ou quere ser)
un poema €pico.

En primeiro lugar, se dicimos «€ (ou quere ser)» € por-
que nada ten que ver a empresa que se acometa co resulta-
do a que esa empresa dea lugar. Asi que, en principio, debe-
riamos establecer unha diferenza entre ambos os dous aspec-
LOSs:

— 0 que o poema quixo ser, na mente do seu creador, e

— o que o poema finalmente foi, tal e como hoxe o

encontramos.

A diferenza entre ambas as cousas, o que O poema
quixo ser e o que o poema finalmente foi, devolveranos unha
imaxe ben licida da evolucion da literatura e da impresion
que a historia vai marcando nas obras literarias, malia a von-
tade dos seus creadores. En primeiro lugar porque é diferente
o proxecto do resultado, e, en segundo lugar, porque a ava-
liacion dese resultado esta sometida 4s tensions historicas, as
oscilaciéns dos gustos e das modas. Mais, ainda asi, encontra-
rémonos con outra dificultade, xa que o primeiro dos termos
sinalados, o que o poema quixo ser, non € algo que poi-
damos definir dun xeito univoco, perfectamente explicito,
senén que tamén estd regrado en funcion da propia historia
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decorrida ao longo da redaccién do poema, que no caso de
Pondal durou mdis de cincuenta anos.! Asi que mais que
falarmos de «o que o poema quixo ser» deberiamos falar de
«0 que o poema foi querendo ser», xa que o poeta non
quixo facer o mesmo poema a0 longo de todo este perco-
rrido, e mesmo tivoo rematado en varias ocasions con vonta-
des e solucions ben diversas. De termos en conta, ainda, que
ao longo deses mdis de cincuenta anos, a literatura galega,
ademais de (re)constituirse como tal, atravesa unha serie de
periodos moi varios que van desde o neoclasicismo residual
dos primeiros romdnticos, ao propio romantismo, pasando
polo realismo, de gran calado na nosa tradicion decimoné-
nica, e a presenza final dos movementos finiseculares, moi
proximos xa do que vai ser denominado noutras tradicions
cos epigrafes de simbolismo e modernismo, encontrarémo-
nos, ademais, con que a andlise desta obra conleva outras
moitas andlises, que, sen dubida, sobrancean, a estrita marxe
destas paxinas. De tal maneira que este noso emprendemento
de agora non ten mdis interese que o de abrir un camifo
que, sen dubida, serd percorrido con moito maior acerto por
quen nos seguir, toda vez que a nos, arestora, s6 nos cabe
establecer unhas primeiras pautas de andlise dunha obra que,
con certeza, vai ser motivo de especulacion e interese dos
analistas e tedricos da nosa literatura que deambularen polos
anos e décadas vindeiros.

En segundo lugar, que digamos que Os Eoas é (ou
quere ser) un poema €pico ten por obxecto permitir adentrir-
monos nas peculiaridades desta obra a partir non s6 da defi-
nicion do que € un «poema» ou tamén, € en segundo termo,
de que significa «épico» senén tamén do que significan estas
dias palabras en conxunto: «poema épico». Entedemos que é

! Maria Teresa LOPEZ e Manuel FERREIRO (1988): «Pondal publicou un
adianto do que foron "Os Eoas” no 1857» en 4 Nosa Terra, n® 337 Igualmente en
FERREIRO (1991 23).
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un poema, en primeiro lugar, porque esta escrito en verso, en
versos medidos e rimados para mais detalles; estes versos
combinanse en complexas estrofas chamadas oitavas reais; a
sia linguaxe € «poética», isto €, non convencional, o que
implica que procura propositadamente establecer un con-
traste coa linguaxe coloquial de uso comun, contraste que se
establece basicamente en dous niveis, léxico-semantico e sin-
tictico, e porque obedece a unhas peculiaridades de autor,
non s6 estilisticas senén tamén temdticas, que podemos
denominar en conxunto «idiolecto». Epico porque obedece
a0s seguintes criterios: € un longo poema narrativo centrado
nun tema grande e solemne, contado nun estilo elevado e
focalizado en figura heroica ou semi-divina, promotor dunha
empresa transcendental para o destino da tribo, da nacién ou
da raza humana.

Ben certo € que, fronte ao que a critica vén denomi-
nando €pica primaria ou €pica popular (subxénero ao que
pertencerian obras como Guilgamesh, A Illiada, A Odisea ou
Beowulf), Os Eoas implicariase nunha tradicion, amplamente
consolidada nas literaturas occidentais, que denominamos
épica secundaria, épica literaria ou é€pica culta, tradicion que
se iniciaria na Eneida de Virxilio e continuaria o seu perco-
rrido na Divina Comedia de Dante Allighieri, no Paraiso Per-
dido de John Milton e noutros moitos poemas.

Na época en que Pondal leva a cabo o seu ousado pro-
xecto, a épica carece do sentido social que nalgin outro
momento da historia tivo, de maneira que o valor colectivo, o
caracter religador da sociedade arredor das aventuras dun
heroe ou dos relatos dunha guerra son elementos que xa
cederan o seu espazo a un novo elemento identitario da
moderna é€pica: o individual. Asi Os Eoas €, sobre todo, e
madis ald do cardcter social ou politico que, sen dubida, poste
0 poema, unha epopea do Eu, reaccion acaso contra o deva-
lar da historia nun momento en que a crise do eu e a crise da
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conciencia burguesa comezaban a furar no centro da mentali-
dade occidental, como unha toupa inquietante e mortifera.
Asi que Os Eoas falanos, sobre todo, de dous Eus, o de Colon
e o de Pondal, e, miis ali, filanos de que o Eu existe, nun
discurso de raiz liberal que sitia o individuo no centro da stia
especulacién, ben que sexa para erixilo como eminente
espectador, e tamén protagonista, dos destinos dos seus con-
(emporaneos.

Este suxeito falante que se esforza por ser encontra cer-
tamente o paradoxo do seu discurso no discurso mesmo, xa
que a través de todas e cada unha das fases do poema, en
cada un dos seus cantos, vai ser evidente que ese discurso
que conforma o ser, que da natureza a ese suxeito que se rei-
vindica e se reclama, é un discurso non s6 emprestado senén
tamén obsoleto, reciclado, tomado de aqui e de ald, nun per-
corrido pola historia da epopea que € tamén unha aventura a
procura da salvacion do Heroe, non dun heroe concreto,
senon do Heroe en tanto que arquetipo, modelo actancial,
sobre o que se fundamenta unha boa parte da ideoloxia pon-
daliana, sempre tan precisada de aristocratismo, de distancia
sobre a masa, de erguemento da sta personalidade visionaria
por enriba dos mortais comuns e invidentes.

E velai onde encontrariamos o primeiro dos ideoloxe-
mas presentes na obra.

Pero antes de mais, expliquemos o que entendemos
por tal cousa (ideoloxema), so pena de producirmos mdis de
un e de dous malentendidos nos lectores que queiran seguir
con aprovietamento estas nosas paxinas. O termo ideoloxema
procede da obra critica de Friedrich Jameson e parte da idea
de que a obra literaria non € froito s6 da decision persoal do
seu autor, xa que, mais ald da sta singularidade artistica, toda
narrativa (e digamos xa que Os Eods ¢ un poema narrativo)
constitie un acto que podemos cualificar de «socialmente
simbolico» [Jameson 1981: 17]. Ademais, ao tempo que se
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incorpora ao texto a estrutura social na que vive o autor,
tamén se integra no relato aquilo que Jameson denomina o
«inconsciente politico» do autor. Quere isto dicir que todo
relato supon unha ideoloxia, unha posicion concreta perante
o sistema politico no que se leva a cabo a sta producion,
podendo ser esta postura tanto consciente como incons-
ciente.

Ora ben, o importante desta teoria € que este contido
ideoléxico subxacente ao relato se manifesta por medio do
que el chama «ideoloxemas», isto €, complexos sémicos ou
conceptuais determinados historicamente, que poden proxec-
tarse ben como esquemas filosoficos ou sistemas de valores,
ben como unha protonarrativa ou fantasia privada ou colec-
tiva. Jameson conclie, e este extremo resulta de especial
importancia ao achegarmonos 4 fabulacion pondaliana, que
todo ideoloxema implica unha ou mais oposicions binarias
irredutibles, dilemas ideoloxicos que o texto trata en van de
resolver.?

O que dito en termos barthesianos seria algo asi como
que «o texto non afirma senén que pregunta». Un ideolo-
xema seria, xustamente, cada unha das dubidas enunciadas
polo texto, cada unha das vacilaciéns do autor percibidas no
discurso amostrada nos seus termos contrapostos. O ideolo-
xXema serid, xa que logo, a deconstrucion da soberbia auto-
rial, a percepcion de que o texto faise 4 procura da interroga-
cién, en busca da dibida, por mdis que este se manifeste
como un ditado fachendoso de supostas verdades. Interesa-
nos, asi, non o que Pondal, supostamente, afirma, senon
aquilo sobre o que, certamente, dubida.

2 A mellor aplicacién das teorias de Jameson @ nosa tradicién literaria foi feita
pola profesora Ana Maria Spitzmesser nos seus diversos traballos sobre a obra de
Cunqueiro que, dalgunha maneira, inspiran varios dos aspectos da obra aqui trata-
dos.
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Resulta paradoxal, por tanto, que este percorrido a pro-
cura do suxeito se faga, curiosamente, para fundamentar,
mesmo dignificar, un colectivo: o pobo galego, o que da unha
idea do caridcter peculiar dese suxeito, que se concibe a si
mesmo, en gran medida, como representante dunha entidade
nacional, e, xa que logo, da importancia identitaria da nacién
como formante da identidade do suxeito.

Diriamos que en Pondal prodiicese este singular pro-
ceso, a través do cal un individuo reconstrie o seu Eu a tra-
vés da indagacion poética encontrando o elemento nacional
como un dos alicerces identitarios en canto que suxeito, para
logo, inmediatamente, en plena «crise do suxeito», crise que,
como sabemos, atinxird a boa parte da literatura europea na
sta transicion do XIX ao XX, proceder a deconstruir ese
mesmo suxeito nun decantamento paulatino polo modelo
ideoloxico finisecular e decadentista ao que o propio poeta
non consegue ser alleo.

Asi, Pondal procura manter en equilibrio unha balanza
na que contrapesan dous grandes lastres estéticos e ideoloxi-
cos: un, o realismo, do que toma algins dos seus elementos
de filiacion peculiar a un pais e a un tempo determinados e,
dous, os movementos finiseculares que, de xeito antagonico
ao realismo, rexistran o individualismo e a rebeldia do indivi-
duo fronte a ese colectivo, outrora empregado para a procura
da sua propia identidade.

Asi que esta épica de portas adentro, esta épica de
salén, que Pondal constrie esforzadamente ao longo da sia
vida, concilia moi variados intereses, en ocasions abertamente
contraditorios, que van desde o persoal ao colectivo, desde o
estético ao historico, para converterse nun documento excep-
cional sobre a vida dun home, Eduardo Pondal, e dun pais,
Galicia, nuns momentos moi delimitados da suas historias.
Documento que adopta a forma da epopea, porque non
podia ter adoptado calquera outra, levado sen duabida por
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valoracions ideoloxicas que encontrarian o seu sustento nas
poéticas neocldsicas nas que o0 noso autor se nutriu e que
eran de comun circulacién naqueles dias, Asi pois, esta ousa-
dia de tentar a epopea equivale a tanto como tentar o regreso
aos tempos idos, 4 Idade Dourada, ao Tempo dos Grandes
Heroes, temas estes cos que Pondal especula, como se sabe,
ao longo de toda a sua biografia.

Que esa nostalxia da Idade de Ouro coincida co
momento en que consolida a debacle do Antigo Réxime en
Galicia e que esa nostalxia tena lugar na mente de alguén
que salienta como protagonista dalgins dos feitos miis signi-
ficativos da rebelion liberal en contra do absolutismo non
deixa de ser, en certa medida, outro paradoxo. E velai, sen
dibida, outros dos ideoloxemas pondalianos. Pero o certo é
que Pondal, a diferenza de moitos dos seus herdeiros, non
sonaba cunha Galicia regresada ao suposto «momento
eterno» do Antigo Réxime, tal e como sonaron desde diferen-
tes puntos de vista Otero Pedrayo e Vicente Risco, algunhas
décadas despois, desde posicions acaso mdis «arredistas»
pero seguramente moito menos liberais, cando menos no
caso do segundo. Entre outras cousas porque a especulacion
de Pondal sobre o cotidn é minima e, agis raras excepcions,
escasamente aparecen no seu discurso menciéns ao tempo
coetdneo, feita como estd toda a sia obra, tanto a épica como
a lirica, en clave arqueol6xica, de reconstruccion de determi-
nados momentos histéricos, sexan estes os tempos dos celtas
ou a viaxe colombina.

Dalgunha maneira podemos dicir que nos anos derra-
deiros do século XIX asistese a unha reformulacién teérica
sobre a consideracion que merece ou debe merecer a épica.
Pondal e o seu contorno, formado por outros poetas tamén
empenados en empresas de semellante calibre, e pensemos
en Os Calaicos de Francisco Vaamonde Lores, ou en Lenda
de groria de A. Garcia Ferreiro, ou en Boicentril de Tetta-
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mancy, botan man do xénero nunha loita destinada a poten-
ciar o idioma e a recualificalo como lingua de cultura, mere-
cente, por tanto, de ser normalizado e (co)oficializado; un
idioma, xa que logo, destinado aos mellores destinos, as mais
altas empresas. A épica, dese xeito, seria en tanto que X€nero
(sometidos como estin os xéneros a unha natureza epocal,
de constante revision que inutiliza para o presente aqueles
que noutras épocas gozaron de grande €xito, e tamén a unha
natureza cultural, que fai que xéneros que nuns lugares son
merecentes de grande atencién por parte do publico sexan
noutros espazos esquecidos e infravalorados), un xénero en
decadencia ou, cando menos, en reformulaciéon na época de
Pondal. A sta (tentativa de) revalorizacion debe, por tanto,
ser analizada en termos de época pero tamén en termos de
espazo cultural.

Diriamos, daquela, que unha andlise detallada da €pica
galega do XIX lévanos cando menos 4 delimitaciéon dunha
serie das caracteristicas que a singularizan en tanto que
XEnero:

Desde o punto de vista epocal:

— épica finisecular, construida no marco das tenden-

cias estéticas que agroman en toda Europa, e tamén
en Galicia, a partir de mediados do século XIX,
ainda que sexan perceptibles tamén elementos con-
servadores que nola aproximan ao ambiente neocld-
sico;

— partindo de modelos neoclasicos, evolucionan cara a
formas alegdricas e simbolistas nas que o caricter
narrativo e diddctico da epopea tradicional muda
cara a posicions moito mais ambiguas en canto ao
seu significado;

— no contraste entre a Espana liberal e a Espana con-
servadora, xorde tamén o contraste entre o modelo
unitarista e o modelo federal; as epopeas galegas da
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época sitianse todas no dmbito da vindicacién dun
modelo federal para o estado.

Desde o punto de vista espacial:

— €pica das nacions e culturas en proceso de renace-
mento, tal € o caso de Galicia:

— o significado da alegoria global derivable da fabula
que relatan ten que ver coa expresion de dignidade,
coa (re)creacion dun imaxinario histérico, coa enu-
meracion de aspiracions politicas, coa vontade de
redencion, secesion, etc., do pais.

Enténdese, por tanto, que a consideracion da épica por
parte da critica non foi sempre a mesma. De feito, e desde
unha perspectiva historica ampla, podemos establecer unha
certa oscilacion na consideracion do xénero ao longo das
diversas etapas nas que este floreceu, ben sexa na Grecia cla-
sica, ou na posterior Roma, como no Renacemento € na pro-
ducién continua que a partir de ai se vai dar en todas as litera-
turas europeas e americanas con maior ou menor intensidade.
Asi, mentres Aristoteles na sia Poética consideraba a épica
como un xénero secundario con respecto 4 traxedia, os criti-
cos do Renacemento elevirona ao podio, considerindoa o
xénero de mestria literaria por excelencia.

Nin que dicir ten que no periodo en que Pondal leva a
cabo a redaccion final do seu poema, isto €, os primeiros
anos do século XX, a épica caera ata o mais baixo da sua
consideracion. Non temos mais que botar man da obra dun
dos grandes tedricos da literatura do momento, o hingaro
Georg Lukacs, que na stia Teoria da novela, publicada en
1920, s6 tres anos despois da morte do bardo, pero redactada
no inverno de 1914-15, seguramente cando Pondal lle ditaba
a0 seu sobrifio as estrofas do poema que hoxe nos ocupa,
escribe a prop6sito da épica:

A grande poesia épica da forma a totalidade extensiva da
vida; o drama di forma a totalidade intensiva da esenciali-
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dade. Por iso, cando o ser perdeu esa totalidade espontanea-
mente, fechada sobre si mesma e presente aos sentidos, o
drama pode encontrar, non obstante, na sia aprioridade for-
mal, un mundo sen duibida problematico pero capaz de con-
ter todo e de se bastar a si mesmo. A grande poesia €pica
non ten o mesmo poder. [Lukacs 1971: 48]

A épica, por tanto, carece xa daquela do poder para
dar forma 4 totalidade extensiva da vida, toda vez que a
modernidade significa, en palabras de Lukacs, entre outras
moitas cousas, a perda espontinea desa totalidade, unha tota-
lidade que s6 o drama pode recuperar.

Sexa cal for a consideracion que desde a perspectiva de
lectores modernos nos merece o X€nero, o certo € que 0s
poemas épicos son poemas altamente convencionais, regula-
dos interiormente por unha serie moi concreta de normas
que o poeta debe tentar cumprir e que, a pesar da sua evolu-
cion ao longo da historia, os autores mantenen (mantiveron,
porque os exemplos de renovacion da épica no século XX
pasan por modelos completamente reformulados) a sia fide-
lidade a eses principios, cando menos ata a época de Pondal,
ben sexa dun xeito ou doutro,

Para empezarmos a falar destas normas, en primeiro
lugar, deberiamos mencionar o feito de que o heroe € unha
fieura de grande importancia, ben sexa nacional ou mesmo
cosmica. Asi, na lliada, o heroe € o guerreiro grego Aquiles,
fillo dunha Nereida, Thetis, e na Eneida, Eneas é o fillo da
deusa Afrodita. No Paraiso Perdido Adan representa a toda a
especie humana.

Sen ddbida, o principal problema que Pondal debe
afrontar no inicio da ideaciéon do seu poema € a procura dun
protagonista que sexa quen de conciliar os seus variados inte-
reses ideoléxicos co feito obxectivo de ser, ademais de galego,
un home de transcendencia universal. Neste sentido, a con-
cepcion de Colén como galego de orixe xogou, sen dubida,
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un papel fundamental 4 hora non s6 do proceso de redaccién
do texto senon tamén da sua finalizacion definitiva [X. R. Pena
1999]. Por se o personaxe de Col6n non fose xa de por si sufi-
cientemente polimorfo, herdeiro como era dos paradigmas
clasicos de grandes navegantes, desde Ulises a Orfeo, Pondal
concentra nel todo o seu sistema ideoloxico, converténdoo
nun alter ego, un boneco de significacion feito exactamente 4
sia medida, que se axusta con perfeccion aos seus desexos,
as suas necesidades, de xeito que tanto vai servir para demos-
trar o cardcter sublime da cultura celta como para fundamen-
tar a superioridade galaica destinada a ser guia da hispanidade
ou ser un antecedente das stas teorias sobre o iberismo.

En segundo lugar, o espazo en que se desenvolve o
poema € amplo en escala, de dimensiéns superiores as dun
pais, e mesmo pode atinxir o mundo enteiro. Asi Ulises per-
corre 0 Mediterrineo, que era a totalidade do mundo cone-
cido para o seu autor, e no libro XI baixa aos infernos (o
mesmo que fard Eneas no libro VI da Eneida). No Paraiso
Perdido, o mesmo que na Divina Comedia, o ambito espacial
atinxe a totalidade do existente xa que a acciéon se desen-
volve entre a terra, o ceo e o inferno.

Efectivamente, o Colén pondaliano, sometido como
esta ds tensions derivadas do seu caricter visionario, coinci-
dente neste sentido co propio Pondal, acomete unha empresa
de envergadura colosal que sobrancea os estreitos limites da
sua suposta patria natal, Galicia, para, sen deixar de ser digno
representante dos galegos, ser tamén representante da coroa
espanola e, miis ald, de todo o occidente, nun emprende-
mento que terd transcendencia universal e pasard a se con-
verter en paradigma da descoberta, da paixén investigadora,
da ousadia navegante, etc.

En terceiro lugar, a accion inclie proezas sobrehumanas
na batalla, como os feitos de Aquiles na Guerra de Troia, ou
unha longa e ardua viaxe intrepidamente culminada, como os
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percorridos de Ulises no seu camino de regreso a patria, a
pesar da oposicion dalgins dos deuses.

Neste sentido, € como axifa veremos, a figura de Colon
é, desde o punto de vista do seu modelo actancial, unha
reformulacion da figura de Ulises, dindose o interesantisimo
caso de que entre os dous, e a través de Dante, existe unha
clara conexién que converte ao personaxe histérico de
Col6n, unha vez reformulado en mito, nunha prolongacion
do personaxe do poema homérico. E velai onde o discurso
do poeta adquire unha maior densidade, toda vez que a
transfiguracion de Colon en Ulises torna o discurso nunha
mesta alegoria, metiafora continuada na que o mantemento da
tensién narrativa, centrada arredor da exposicién do tema da
resistencia, da teima visionaria, fronte ds adversidades e s
falsas aparencias, outorgalle unha profundidade de perspec-
tiva notablemente maior, sendo esta ademais algo previsto na
disposicién orixinal do seu autor, toda vez que a sua aven-
tura simbolista, sobre a que xa temos dabondo falado [Forca-
dela 1994], predispuna efectivamente o seu discurso para
adquirir esta sobredimension significativa.

Pondal constrie asi unha figura mitico-historica que
conserva a coherencia en calquera das dias perspectivas que
de inicio nos ofrece: por unha banda abéirase o tema histo-
rico da viaxe colombina e moéstrase a transcendencia da loita
deste home contra a ignorancia, nunha aposta clara polo
racionalismo que Colén representa, fronte ao escurantismo
das supersticions que facian recuar os mais ousados navegan-
tes; por outra, insistese na andlise dunha tipoloxia de ser
humano que fora perfectamente formulada polo abrente da
cultura occidental no seu berce helénico e que Pondal actua-
liza, engadindolle notables significados que tenen que ver
coa comprension do papel de Galicia e de Espana en tanto
que entidades das que a propia figura de Colén vai conver-
terse en simple metonimia.
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No mesmo século XIX no que Pondal escribe, xa
Thomas Carlyle advertira sobre a defuncion dos heroes. Se a
sociedade, na teoria do historiador e ensaista escocés, evolu-
ciona mercé ao influxo dos heroes, sendo estes, mesmo, o
fundamento sobre o que esa sociedade se erixe, unha socie-
dade sen heroes € xa unha sociedade gastada, unha sociedade
en franca decadencia. Ora ben, dos cinco tipos de heroe que
Carlyle sinalaba no seu conecido texto The heroes, de 1841, (a
saber: o heroe como divindade, como profeta, como poeta,
como sacerdote, como home de letras € como rei) Pondal
parece querer compartir, nesa nova sociedade que se desena
e que se desexa, o papel de heroe con Colon, basicamente un
profeta, reservando para si o papel heroico do poeta. Velai,
pois, que Pondal desena unha sociedade, fundamentada sobre
0s novos heroes, o heroe visionario da navegacion e o heroe
visionario da palabra, un tnico e irrepetible heroe.

Asi, pois, o primeiro que nos debe chamar a atencién
da proposta poética pondaliana é a escolla do seu heroe. E
isto non tanto porque o Colén pondaliano, en tanto que
galego, resulte ser un heroe espireo, carente de fundamento
histérico, como axifia demostrarin as imposturas de De la
Riega a respecto das probas falsificadas que erguera para xus-
tificar esa suposta galeguidade, como polo feito de ser Colén
un personaxe que transcende o ambito moito mais reducido
do seu pais natal, onde a metonimia de Bergantifios en tanto
que trasunto de Galicia funciona como unha pequena patria,
para se adentrar nun proxecto de dimensions titanicas, uni-
versais, sen dibida produto desa «ousadia» propia do bardo
con que este resulta cualificado na stia obra lirica.

Como logo veremos ao analizarmos a figura de Colon,
non tanto como figura historica real, como home sometido 4s
continxencias do seu tempo, senén en tanto que simbolo,
herdeiro doutros prototipos xerados pola cultura occidental
a0 longo da sda historia, € moi concretamente, como xa
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apuntamos, como herdeiro de Ulises, a proposta épica pon-
daliana non podia encontrar mellor guia, mellor obxecto de
culto. En primeiro lugar porque a figura de Colon representa
unha das grandes xestas da historia da humanidade; en
segundo lugar, porque esa xesta obedece, na sta exposicion
poetizada, a unha vontade ideoléxica que € mostra plena do
modelo ideoléxico do autor, toda vez que en Colon se xunta-
ran varios dos paradigmas que rexen na construcion do ima-
xinario pondaliano: o celtismo, o iberismo, a galeguidade. a
recuperacion da dignidade nacional.

Mais non debemos esquecer que Pondal herda a idez
do poema de toda unha tradicion desenvolvida con anteriori-
dade noutras linguas e na que tanto a tematica como O perso-
naxe adquiriran xa trazos ben definidos.

Como se sabe, a historiografia e a literatura inmediata a
morte do gran navegante tomou como base para as suas
especulacions as biografias do fillo ilexitimo de Colon, Fer-
nando Colén, e do Padre Las Casas. E con eles que se inicia a
mixtificacion e falseamento do personaxe a par que a sua
mitificacion, Numerosos trazos e nos argumentais emprega-
dos na descricion literaria de Colon estin xa presentes aqui:

— o encontro cun navegante desconecido que lle
revela, antes de morrer, a posicion do novo conti-
nente;

— a vitoria do Colén idealista que consegue triunfar
sobre o concilio de Salamanca que ainda defende a
idea de que a terra era plana, o que significa que
Colén se converte nun simbolo do progreso cienti-
fico e da racionalidade, fronte 4 supersticion e a
aceptacion das ideas recibidas e a precariedade da
ciencia sempre precisada de renovacion e actualiza-
cion;

— Isabel que vende as suas xoias para poder subven-
cionar a viaxe colombina;

136



Dos acudticos eremos

— o motin da tripulacion da Santa Maria apazugado
por Colén coa promesa de regresar se en tres dias
non conseguen dar coa terra prometida;

— a morte de Colén na pobreza;

— o encontro entre Colén e os indios;

— 08 supostos amores entre Colon e a Raina, por unha
banda, e unha india, por outra.

Tratase de ver, por tanto, que elementos tomados da
vida real de Colon foron aproveitados e sobredimensionados
pola literatura ao longo das épocas, para recrear o persona-
xe, convertendo a sua historia a un modelo literario, isto €,
suxeito 4s normas convencionais que rexen, ou rexian, na
construcion das tramas e da sta peculiar tension narrativa.
Como veremos, Pondal non é alleo a este proceso. Selec-
ciona igualmente determinados momentos da viaxe, seguindo
ou non a tradicion anterior, e adapta as dimensiéns do perso-
naxe 4s suas propias medidas ideoloxicas.

Antes de Pondal, a vida do descubridor preséntase, fun-
damentalmente, como viaxe: compre agardar, ter paciencia,
facer sempre novos esforzos para convencer a xente e acadar
a terra desexada. Pero, tamén, e ao mesmo tempo, a depen-
dencia do poder politico, fracasos, desilusions e intrigas, que
se ve obrigado a soportar impotente. Con estas caracteristicas
a estrutura do argumento colombino ten unha clara seme-
llanza coa da Odisea, e Colén con Ulises.

Ao lado das numerosas adaptacions épicas xurdiron
outras tantas adaptacions dramaticas, mdis de corenta s6 nas
literaturas romanicas. En xeral tritase de series de imaxes
que, de xeito moi estereotipado, extraen sempre os mesmos
puntos culminantes da sta vida. Algunhas tentativas de pre-
sentar o destino de Colén partindo da stia morte non logra-
ron con isto unha traxedia analitica senén tan s6 unha vision
retrospectiva elexiaca. Resulta significativo que un elevado
nimero de dramas procurase apoio na musica, a pesar de
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que o numero de 6peras puras € moi reducido, Ao caricter
bisico épico tnese deste modo un trazo melodramitico, que
queda tamén expresado nas numerosas adaptacions liricas do
argumento (A. Chénier, C. Delavigne, Quevedo, Meléndez
Valdés, R. De Campoamor, A. V. Platen, G. Heym, entre
outros). [Frenzel 1976: 99]

Do aproveitamento literario da figura de Colon ao
longo dos séculos XVI e XVII podemos concluir que se fun-
damenta sobre todo nunha disposicion ideoloxica tendente a
salientar o triunfo do cristianismo sobre o paganismo. Asi
acontece nas primeiras adaptacions épicas do argumento por
parte dos italianos G. C. Stella (Columbeis 1589) e G. Giorgini
(Nuovo Mondo 1596) seguidas no século XVII das obras de
acentuacion nacional e relixiosa de E. Pauntino (Columbus) e
O. Ermessio (L' Ammiraglio delle Indie). E velai que o poema
pondaliano deberia ser engadido a esta listaxe, toda vez que
o tema do triunfo do cristianismo € un dos seus [leit-motivs
mais salientables.

O primeiro espafnol en adaptar a historia colombina
para o teatro é Lope de Vega, que en 1604 publica £l Nuevo
Mundo descubierto por Colon. Lope bota man da escenifica-
cion de dous momentos clave na evolucion do personaxe, o
rexeitamento dos seus proxectos por parte de Inglaterra e
Portugal e o suntuoso recibimento en Espana, logo da descu-
berta. O triunfo da luz da fe sobre as tebras da impiedade €,
loxicamente, resaltado. Repdrese en que eses mesmos simbo-
los, luz e tebras, seran mais adiante empregados para conver-
ler o personaxe xustamente no contrario do que agora se
pretende: a luz da razén fronte as tebras da supersticion.
Ainda que tratado con certa hipocrisia, tritase xa un dos
temas que seran mais adiante desenvolvidos na literatura de
raiz colombina: a crueldade dos conquistadores e o brusco
enfrontamento entre os colonizadores europeos e 0s inxe-
nuos indixenas.
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Un libreto de 6pera do cardenal italiane P. Ouocboni (/
Colombo ovvero l'India scoperta, 1960, musica de A. Scarlatti)
degrada o descubridor a rival celoso dun rei negro, mentres
que un texto anonimo da Commedia dell'Arte (1708) con-
serva a perspectiva relixiosa que corresponde 4 época: malos
espiritos, inimigos do cristianismo, queren impedir a viaxe de
Colén. Tamén a epopea escrita en latin do aleman A, Mickl
(Plus Ultra, 1730) pertence en estilo e criterios ainda ao
seculo XVIIL. [Frenzel 1976: 99]

No século XVIII, e baixo a influencia de Jean Jacques
Rousseau, o desenvolvemento narrativo da epopea colom-
bina vaise centrar sobre todo na figura dos pobos suposta-
mente sen civilizar. Partindo dos presupostos ideoloxicos do
xinebrino, en que fronte ao optimismo dos enciclopedistas se
postula que as ciencias e as artes estan a corromper 0s costu-
mes € € por tanto preciso regresar ao home natural, ao home
desposuido das sucesivas impurezas que a cultura foi adhe-
rindo ao home natural, o encontro de Europa con América, a
través do encontro de Colén cos indios, € a historia do
encontro entre a civilizacion corrupta € o home natural. O
propio Rousseau botou man do tema nun libreto sen moito
interese da sua mocidade (La decouverte du nouveau monde,
1740), unha historia de amor india, na que intervenen a apa-
ricion de Colén e a sua conquista; vencido pola nobre actua-
cion do cacique, Colén devolvelle a espada e o trono.

Baixo a influencia de Homero e de Milton o protagonis-
ta da epopea de J. J. Bodmer Die Colombona (1753) conver-
teuse en axudante e instrumento de Deus. Miis semellante a
Rousseau resulta F. Cerlone co seu Colombo nelle Indie
(drama, 1769); aqui a figura de Colén encontrase fundida coa
de Cortés, Moctezuma convértese en nobre inimigo e poste-
rior amigo do conquistador contra o que se alian traidores
espanois e conspiradores nativos. O melodrama de L. F.
Comella e Villamitjana (1790) € o primeiro que empeza co
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regreso de Colon en grilléns, pero remata co descubrimento
da inocencia de Colén e o perdén da raina. [Frenzel 1976: 99]

O século XIX sup6n a transformaciéon do tema e a sta
adaptacion a novas necesidades estéticas e, tamén, especula-
tivas que levan o personaxe a se converter nun modelo de
heroe en certa medida diferente. Salientan neste sentido as
diferentes seleccions de escenas e motivos tomados da vida
do navegante:

— Colén como xenio e home cheo de fantasia, tal e

como aparece descrito por Schiller, Washington
Irving (Life and Voyages of Christopher Colombus,
1828), Lamartine, N. Lemercier e Luise Brachmann;

— a decision de Granada, o motin da Santa Maria; o
abandono das tres unidades clasicistas imposto
polos romanticos motivou a dispersion dos acon-
tecementos no tempo; Lemercier, G. Gherardi
d’Arezzo.

— como redaccion ao anterior, centrado dos acontece-
mentos na chegada a América, antes e despois do
desembarco, co obxecto de manter a unidade de
espazo e, tamén, a unidade de tempo; asi, R. Ch. De
Pixerécourt no seu Christophe Colomb ou la décout-
verte du Nouveau Monde (1815);

— a derrota de Colén por Bobadilla;® A. Kingemann,
1811.

3 Francisco de Bobadilla (?-1502), funcionario colonial espanol, xuiz pesquisi-
dor e gobernador das Indias, que apresou a Cristovo Colombo e mandouno a
Espana cargado de cadeas. Nacido en Aragén, desconécese a data e o lugar. Ema
antigo criado da Casa Real e cabaleiro da orde militar de Calatrava. Noticias chega-
das de La Espanola 4 corte sobre a rebeldia de Francisco Roldin, alcalde maior da
illa, do descontento xeral de colonos e indios e centas actuacions pouco claras e ata
desleais do almirante, en relacion con algunha ocultacién de ouro e perlas, decidiron
aos Reis Catolicos a destituir a Colon. O 21 de maio de 1499 nomeaban a Francisco
de Bobadilla gobemador e xuiz pesquisidor das Indias. A decision era moi dura e
por iso, a pesar do nomeamento feito; os reis tardaron case un ano en executalo.
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— o sentido da responsabilidade de Colén espertado
por unha rebelion dos indios;

— Col6én como amante; amores supostos da Raina por
el; P. De la Escosura y Morrough, La Aurora de
Colon, 1838; A. Ribot y Fonseré, Cristabal Colon o las
glorias espariolas, 1840; Ch. L. Davesies de Pontes,
1869; as epopeas de J. Barlow, The Columbiad, 1807;
B. Bellini, Columbiade, 1826; 1. Costo, 1846; C. Pas-
carella, Scoperta dell’America, 1893; R. De Campoa-
mor, Colon, 1853; S. Tobler, 1846,

— incremento da carga da recreacion historicista.

Unha primeira andlise da estrutura da epopea colom-
bina escrita por Pondal deberianos levar a salientar en que
aspectos a escolla das escenas se afasta ou se aproxima 4 ela-
borada con anterioridade por todos os autores que compo-
nen a tradicion deste peculiar subxénero tematico. Asi Pondal
relata a partida de Palos e a chegada a América, no mesmo
inicio e fin do seu poema, centrindose, xa que logo, na
navegacion. Asi as cousas, e sabendo que a historia de Colén
¢ suficientemente conecida polos lectores, Pondal procede a
facer unha diseccién da interioridade do personaxe, conver-
tido en metonimia do seu pais natal: Galicia. Esta renuncia a
tratar aqueles aspectos mdis convencionais do drama colom-
bino, han ser tidos en conta 4 hora de elaborar unha valora-
cion critica da obra, toda vez que nesta han salientar non s6
aqueles aspectos que Pondal destaca do personaxe senon
tamén aqueloutros que, propositadamente, oculta. Os Eoas é,
por tanto, unha singular adaptacién da historia do personaxe
colombino, e do seu mito elaborado a través da tradicion lite-
raria, aos intereses ideoloxicos pondalianos. Todo isto debe
chamar a nosa atencién, xa que, por baixo desta peculiar
estratexia, ocultase un principal protagonista que non € outro
que a vision ideoloxizada da sociedade galega e espanola do
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seu tempo e a exposicion de cales poderian ser as solucions
para 0s seus problemas e conflitos. Colén convértese, por
tanto, nunha mera anécdota dentro do percorrido ponda-
liano, unha desculpa sobre a que centrar a atencién do lector
para proceder a exponer con detalle, baixo a aparente indefi-
nicion da linguaxe poética, un ideario politico.

A natureza politica do discurso pondaliano xunto coa
coidada elaboracién dos seus versos, a miudo dificiles de ser
interpretados, dada a proliferacion de recursos formais que
tenden a agachar as ideas baixo un manto de posibilidades
interpretativas e ocultacions diversas, son elementos a termos
en conta a hora de elaborarmos unha tipoloxia clara da sia
mensaxe. En calquera caso, unha descricion desa mensaxe
terfa que contar comn:

— O aristocratismo; a valoracion do campesinado
como suposto portador da esencia dos valores
nacionais non implica unha supeditacion do poeta
aos seus comportamentos e desiderata politicos.
Antes ben, son os elixidos, os preclaros, os dotados
de estro, aqueles que deben guiar os caminos da
patria.

— A literatura propia desa clase social chamada a ser a
guia dos destinos do pais ha ser, xa que logo, unha
literatura de elite.

Luis Parral Cristobal, que publica en 1900, Literatura
castellana y andlisis literario para servir de texto en las Nor-
males de Maestros y Maestras, e que nos pode servir como un
dos modelos da reflexién que existe na época sobre a épica,
distingue catro grandes paradigmas de epopeas:

— A epopea relixiosa: tendo como exemplos o Para-

dise Lost de John Milton, a Mesiada de Klopstok, A
Divina Comedia de Dante Alleghieri, La Cristiada de
Hojeda, La Creacion del mundo de Acevedo.
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— A epopea humana:
e De tema filosofico social: o Fausto de Goethe, D.
Juan de Byron e El diablo mundo de Espronceda
e De tema heroico: a liada e a Odisea, a Eneida, a
Gerusalemme Liberata, Os Lusiadas, La Araucana
de Alonso de Ercilla, El Bernardo de Balbuena.
— A epopea naturalista: As estacions de Thomson, Os
praceres da imaxinacion de Akenside, Os tres reinos
de Delilles, Leas selvas del arnio de Gracian.

Os Eoas seria en principio, xa que logo, unha epopea
humana de tema heroico, emparentada claramente coas obras
sinaladas, ainda que tenamos que facer algunha salvidade
con respecto a esta afirmacion mais adiante. Ora ben, non
debemos descartar a influencia, moi nidia nalgtins casos, da
epopea relixiosa e filosofica dentro da estrutura da obra.
Aspecto este que ten que Ver coa enorme importancia outor-
gada por Pondal ao elemento descritivo, de anilise e de
omnisciencia, dentro do discurso xeral da voz que enuncia o
texto, sexa esta a voz do propio autor, ben sexa a voz dos
Seus personaxes,

Non debemos esquecer que Os Eogs se sittia no ronsel
dunha longa tradicion do que conecemos como «épica colo-
nial», isto €, o conxunto de poemas épicos suscitados, funda-
mentalmente no seo das tradiciéns hispinicas, pero tamén do
resto de Europa, pola descuberta de América e a sua poste-
ror conguista.

Asi poderiamos citar, desde o século XVI, obras como
Mexicana de Gabriel Lobo Lasso de la Vega; La Muracindc
de Juan de la Cueva; La Araucana de Alonso de Ercilla; Los
Lusiadas (non confundir con Os Lusiadas de Luis de Camoes)
traducion da epopea portuguesa €n verso casteldn feita polo
Conde de Cheste: El nuevo mundo de Francisco Botello de
Moraes; Relacion de la gloriosa funcion que lograron las
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armas espanolas la noche del 17 de enero de 1759 compuesta
por su capellan el R. P. Lect. En Sagrada Teologia Pedro
Merino de Heredia; ou, sen animo de sermos exhaustivos La
aurora de Colan. Drama en cinco cuadros escrito en diferen-
tes metros de Patricio de la Escosura.

Xa no século XIX, obras como Congquista de Cordoba
de Ignacio M. De Argote, Marqués de Cabrinana; Ecos de glo-
ria: leyendas historicas de Faustina Sdes de Melgar; ou o
conecido como Ciclo de la Reconquista de Buenos Aires.

Poderiamos mencionar igualmente El temblor de Lima
de Francisco del Canto, 1609, ou a Argentina de Martin del
Barco Centenera, 1602, Arauco domado do chileno Pedro de
Ona, 15006.

Avalle-Arce, que estuda con detenemento © asunto,
sinala catro grandes categorias temdticas dentro da épica
colonial espafiola [Avalle-Arce 2000: 46]:

— Ciclo das guerras de Chile, con La Araucana a

cabeza.

— Ciclo da conquista de México, onde a Mexicana de
Lobo Lasso de la Vega pode servir de exemplo.

— Poemas excéntricos como as Elegias de varores ilus-
tres de Indias de Juan de Castellanos,

— Epica relixiosa con poemas como a Christiada do
dominico Diego de Hojeda.

Esta épica culta ibérica do Renacemento ten como maxi-

mas creacions La araucana de Alonso de Ercilla (1569, 1578,
1589) e Os Lusiadas de Luis de Camoes (1572). Esta €pica pro-
cede, no plano mdis inmediato, de tres fontes principais:

— A épica clasica, en forma dun conecemento indirecto
da grega e directo da latina, exemplificada en Virxi-
lio e Lucano.

— A épica medieval, a través da vigorosa tradicion

heroica medieval, arraigada na historiografia e no
romanceiro.,
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— A épica culta e novelesca de Italia, que renovaba
cabalerias medievais centradas na figura do paladin
carolinxio Roldan (Roland, Orlando).

Como € conecido La Araucana creou unha verdadeira
escola con obras como Arauco domado do chileno Pedro de
Ofa ou con continuacions como Cuarta y quinta parte de La
Araucana, en que se prosigue y acaba la bistoria de D. Alonso
de Ercilla, basta la reduccion del valle do leonés don Diego
de Santisteban Osorio, 1597, e obras como Las guerras de
Chile de Juan de Cabeza Monteagudo, inédito ata o século
pasado e morto o seu autor en Chile en 1667, Puren indo-
mito de Hernando Alvarez de Toledo, tamén inédito ata o
século XTX.

Un dos mellores conecedores do xénero épico na lite-
ratura espanola, o francés Maxime Chevalier, conclie que:

La conquéte de '’Amerique donne naissance 2 une abon-
dante production heroique, original par son inspiration sinon
toujours dans ses precedés. Un genre nouvau cherche 2 se
definir, a égale distance de la chronique rimée et de Pepopée
classique: il trouve son chef-d'ouevre et son modéle avec
L'Araucana. [Chevalier 1966: 144]

Esta idéntica distancia entre a crénica rimada e a epo-
pea clasica servirianos para definir obras como Elegias de
varones ilustres de Indias, de Juan de Castellanos, publicada
en 1589, onde encontramos perlas como a que segue, sen
dibida ilustrativa dalgtns dos excesos propios do xénero e
da época:

Callen Tifis, Jason, Butes, Teseo.
Anfién, Echién, Erex, Climino,
Ciastor y Polux, Téstor y Tideo,
Hércules, Telamon, Ergino;

Pues vencen a sus obras y deseo
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Los que tentarono ir este camino,

Haciendo llanas las dificultades
Que pregonado han antigiiedades.

Xa advertira Manuel José Quintana na saa Musa épica,
de 1833, que «quisieron nuestros épicos tener el crédito de
historiadores y al mismo tiempo €l halgao y aplauso de poe-
@as»,

Isto xa desencadeara no Renacemento, como queira
que a estética renacentista estaba impregnada de neoaristote-
lismo, a guerra literaria entre duas escolas antagonicas: a
verista e a verosimilista.

Pois ben, non debemos esquecer que Pondal, escri-
bindo en plena crise finisecular, coas consecuencias que esta
vai ter para o imperio espanol, reaxe contra as ddas crises
bisicas: a do xénero épico ¢ a do imperio espanol. E faino
botando man de duas ideas basicas: por unha banda, o vero-
similismo, por outra, o ideoloxismo. Isto €, en ningin
momento Pondal tenta, e cremos que era suficientemente
consciente disto, facer que o seu relato sexa unha plasmacion
fiel dos sucesos realmente acontecidos. Antes ben, o Colén
galeguizado que emprega como boneco sobre o que verter a
sua ideoloxia, € un ser escasamente crible en termos histori-
cos, tanto agora como no seu tempo, asi que, partindo do
feito de que os lectores non tinan por que compartillar con el
esta crenza, constriie un poema no que o fundamental non €
tanto a galeguidade de Colon, que tamén, senon, sobre todo,
a facilidade que este lle depara para salientar os aspectos
mdis facilmente ligados 4 sta propia ideoloxia. De tal
maneira que Colon non € mdis que unha proxeccion de Pon-
dal, ideoloxizado e mitificado. Epica e imperio fican deste
xeito novamente unidos pero fano dentro das peculiaridades
gue o bardo da Ponteceso idea para o seu canto, dentro dos
parimetros ideoléxicos do Federalismo e do Iberismo Espa-
nol.
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No seu Compendio del Arte Poética, publicado polo
Licenciado Manuel Mild y Fontanals® (1818-1884), en Barce-
lona en 1844, autor dun dos primeiros artigos sobre poesia
popular galega na revista Romania e amigo persoal de Manuel
Murguia, seguramente tamén de Eduardo Pondal, ainda que
non dispomos de constatacion escrita desta relacién, e ligado
a Rodriguez Marin a quen Pondal traduciria 4 lingua galega,
ao falar sobre a poesia €pica escribe que:

[©O poema épico €] la relacion poética de una empresa
esclarecida que generalmente tiene un interés peculiar para
la nacién en que se escribi6.

O primeiro que chama a atencion da definicion do
catalin €, sen dubida, o vinculo que establece entre épica e
nacion. Acaso puidésemos extender o seu significado a unha
afirmacion do tipo «hai épica cando hai relato sobre a nacion
e non hai nacion sen €pica». Reparemos, ademais, na singula-

I Fillogo, critico e erudito, Nace e morre en Vilafranca do Penedés (Barce-
lona). Estuda na Universidade de Cervera e en 1846 gana a citedra de Estética e His-
toria da Literatura da Universidade de Barcelona, onde comeza o seu labor de fil6-
logo e critico.

Interesouse polo renacemento literario catalan, contribuindo de xeito decisivo
d restauracion dos Jocs Florals de Barcelona. Publicou diversos traballas sobre a lite
ratura catalana, entre outros Estudios sobre la antigua literatura catalana (1850)
Aparte desta obra, podemos citar o Romancerillo catalan (1882), onde se estudan
por primeira vez as relacions entre a poesia popular catalana e a épica de Castela. As
stias investigacions sobre a influencia da lirica provenzal en Cataluna, Castela e Por-
tugal vironse reflectidas no seu libro De los trovadores en Espaiia (1861). Outra obra
sta importante € De la poesta beroico-popular castellana (1874).

Ao morrer Mild (1884) deixou por testamento os seus papeis a4 Menendez
Pelayo, que os clasificou, editando as sias Obras Completas en 6 vols. (Barcelona,
1888-1896), En carta a Juan Valera de 12 de xullo de 1886, dille Menéndez Pelayo:
«Me oeupo también en ordenar una muchedumbre de papeles y trabajos inéditos
que me legd en su testamento mi maestro Mild v Fontanals (q. e. p. d.). Pienso escri-
bir su biografia literaria y publicar todo 1o que pueda de sus manuscritos, donde hay
cosas de gran novedad para la historia de nuestras letras durante la Edad Medias,
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ridade da frase «la nacién en que se escribié» que ben pode-
riamos entender «a lingua en que se escribiu». O resultado
desta conxectura darianos sen dubida os tres elementos inte-
grantes desta peculiar ecuacién literaria: lingua, épica e
nacion. Sen dubida, estes tres fundamentos do poema épico
estan presentes no discurso pondaliano.

[O fin do poema épico €] buscar el bello ideal del hombre
en sus cualidades fisicas y morales, enajenar el 4nimo pintdn-
dole un universo maravilloso, presentarle acciones elevadas y
heroicas, mostrar los felices efectos de la practica de la virtud
y los desastres que los crimenes y vicios ocasionan; como
también dar a conocer a un pueblo sus antiguos fastos y aun
difundir las ideas particulares del poeta sobre el hombre y la
creacion. [...] El sentimiento de grandeza y la admiracion
debe inspirar el poema, el mismo sentimiento ha de presidir
a su ejecucion y ha de ser el efecto inmediato que cause su
lectura. Aunque de los bechos épicos, como de la mayor parte
de los acontecimientos reales pueden deducirse mdaximas y
lecciones, en nada piensan menos los épicos que en servirse
de sus poemas como de un envoltorio para aquellas, pues lo
que les mueve a escribir es la fantasia inflamada por un
becho interesante; el que este ensenie alguna cosa al entendi-
miento es un resuliado imprevisio y secundario [Mila y Fon-
tanals 1844]

Colén convértese, pois, nun ideal, modelo de home
capaz de accions elevadas e heroicas, practicante da virtude,
que debe servir de exemplo non s6 para os galegos, en tanto
que compatriota que estes deben imitar, senén tamén para 0s
espanois, mostrandolles a estes o cardcter sublime e a pecu-
liar intelixencia dos esforzados heroes nosos. O resultado da
composicion ha ser provocar no lector a mesma admiracion

5 A cursiva é nosa.
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tanto polo sublime do discurso como polo sublime da realiza-
cion dos actos relatados. A figura do poeta, pois, medrara a
beira da grandiosidade do seu heroe. Ambos, heroe e poeta,
compartiran para a historia un mesmo destino, unidos como
ficaran na memoria dos tempos vindeiros.

Como podemos comprobar, nada mdis lonxe do animo
pondaliano que deixar a sa gran creacion literaria fora das
estreitas marxes da inclinacion pedagoxica. Efectivamente, e
contra © que expon o teodrico catalan, a epopea pondaliana
ten unha clara vertente pedagoéxica (ideoloxica) que se con-
verte no elemento central da sta estrutura ficcional. Pondal
escribe para deleitar pero, tamén, para ensinar ou, mellor
dito, para facer proselitismo a favor da sia defensa do federa-
lismo hispanico e do iberismo. Non €, por tanto, unha pura
«fantasia inflamada por un hecho interesante» a que move ao
noso autor. Antes ben, ese feito (a descuberta de América por
un «galego») quere ser, desde o mesmo inicio, relatado de
xeito alegérico, de maneira que desa ficcion, desa diccion, se
desprendan os elementos centrais da sia posicion ideoloxica.
Se como afirma Mild y Fontanals, «el cantor de Aquiles mas
aspiraba a ser el cronista que el pedagogo de los griegos»
esta claro que, no caso pondaliano, a vontade do pedagogo €
moi superior 4 do cronista, toda vez que € no primeiro onde
se exerce e demostra o poderio da sta imaxinacion, ficando
no resto limitado a unha mera transcricién (poetizada, iso si)
dalgins dos feitos relatados, como veremos, no diario de
Colon.

Dentro da posicién aristocratizante que rexe toda a
estética pondaliana e dentro, igualmente, da actitude forma-
lista que caracteriza os seus poemas, a actitude pedagoxi-
zante propia do realismo fica bastante diluida, sendo o autor
ben consciente (na medida en que activa para a composicion
do poema un modelo peculiar de lector implicito, de lector
40 que consciente ou inconscientemente se dirixe, estea este
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ou non representado de xeito literal no poema) de que ese
lector ao que se dirixe non € tanto o galego do seu tempo,
no que un enorme indice de analfabetismo impedia 4 maioria
da poboacién poder gozar coa lectura dos seus textos, como
para os galegos do porvir, aos que dalgin xeito se dirixe,
dentro da sta peculiar posiciéon enunciativa na que a profecia
ten sempre unha presenza explitica. «E asi os votos dos anti-
gos dias / Cumpridos fono, e as grandes profecias», diranos
na ultima seccion do seu poema.

No que si segue as pautas de Mild é no referente 4 uni-
dade de accién:

que todos los hechos que se refieren en el poema, cons-
piren a la consecucion de un mismo fin. No basta que el
poeta se limite a las acciones de un solo hombre, o a las que
acaecieron en cierto periodo de tiempo, sino que la unidad
debe estar en el hecho mismo y nacer de la conjuracién de
todas las partes en formar un todo completo. La unidad de
accion é€pica es tal vez comparable a la de un arbol, cuyas
contribuyen a formar la tdnica configuracion del conjunto.
[Mila y Fontanals 1844]

Efectivamente, Pondal toma conta dos seus personaxes
nos momentos previos a partida cara a América e xa non os
abadona ao longo de todo o seu percorrido ata chegaren a
América. En xeral, e agds algiins momentos en que se pro-
cede a analise dos personaxes ou da situacion pola que estes
atravesan ou a rememorar a terra abandonada, hai unha
constante coincidencia entre o que chamamos tempo do
relato e tempo do discurso, isto €, os acontecementos descri-

tos son ordenados de xeito cronoloxico e a sta disposicon
no discurso do poema coincide con esta ordenacién temporal
de maneira que as figuras da analepse ou da prolepse resul-
tan escasamente empregadas.
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O opusculo de Mila interrogase sobre as circunstancias
que poden contribuir 4 grandeza da accion para respostar:

que haya tenido lugar en una época algo lejana a la del
poeta, lo que da lugar a alterar circunstancias, llenar los
vacios de la historia y dar a los héroes la grandiosidad que la
tradicion les atribuye y que nos hallamos inclinados a conce-
der a los hombres que vivieron en remotos siglos, y a admitir
mayor numero de circunstancias maravillosas y sobrenatu

rales.

Efectivamente a distancia é un dos elementos funda-
mentais do presuposto estético pondaliano. Deste xeito, o
Colon real, o auténtico Colén, non interesa. Nin sequera ten
importancia o feito de que algin dia, pensaria Pondal, se
poida demostrar, como logo aconteceu, que o tal Colén non
era galego. O importante € que ese mito, o mito do galego
transcendental, que vai mais ald de si mesmo e da sia nacion,
o galego, en definitiva, universal, exista. E esa € a gran sen-
tenza que reclama Pondal coa construcion do seu texto; 0s
galegos somos universais, tan universais como calquera outro
ser humano dotado de identidade nacional. Galicia ten, por
tanto, dereito a reclamar o seu autogoberno e a sia dignidade
de pobo ceibe, libertado das cadeas da opresion.

Visto deste xeito, Colén non é Colén, senén unha des-
culpa para construir un discurso marcadamente ideoloxico,
un fetiche sobre o que levar a cabo unha carga de significa-
do que poderia terse concentrado sobre calquera outro per-
sonaxe historico, fose este Priscialiano, fose Pero Pardo de
Cela...

Ora ben, ;que clase de caracteres debe pintar o poema
épico?

Los caracteres imaginarios pueden dividirse en dos clases:

caracteres abstractos y caracteres reales. Los [_')['ilﬂL‘]'()H S0On
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meras personificacios de vicio, virtud, valor, amor, etc.; con-
tienen los segundos la mezcla de buenas y malas cualidades,
de afectos de distinta condicion que se advierte en la natura-
leza real. A los dltimos, tnicos verdaderamente humanos y
significativos debe atenerse el poeta; observar y pintar los
delicados matices que distinguen las personas de un temple
semejante; representar al hombre con las aparentes inconse-
cuencias de su conducta; indicar en su movil aspecto las
huellas de las varias y encontradas pasiones.

Como axina veremos ao falarmos da organizacién
actancial presente no poema pondaliano [vid. «O sistema
actancial»], isto é, do conxunto de personaxes dos que o
autor bota man para estruturar o seu discurso e levar a cabo
a construcion da sta peculiar ficcion literaria, n'Os Eoas hai
personaxes que obedecen a unha vontade de referenciar a
realidade ou o que as cronicas nos deixaron desa realidade
dada, presente na viaxe de ida colombina, personaxes, por
tanto, histéricos, e personaxes inventados ou reconducidos
na stia conduta e no seu discurso polo propio poeta de cara
a convertelos en portadores de determinados significados
simbdlicos ou alegéricos. Ainda que se poderia obxectar que
todos eles pertencen a este segundo grupo, dada a enorme
mixtificacién que Pondal leva a cabo sobre o material hist6-
rico herdado, o certo € que temos que distinguir entre uns e
outros pola presenza de figuras nidiamente mitoléxicas, que
obedecen, con certeza, a unha vontade de continuar a tradi-
cién da epopea con referencias e citas que o autor considera
naquela altura inexcusables de cara a obter o resultado apete-
cido.

:E, por tanto, preciso que na epopea exista un heroe
que saliente sobre os demais?

Bien que no se hable continuamente de un mismo perso-
naje, uno debe haber en quien se concentre el mayor interés,
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por quien sienta y comunique el poeta una singular predilec-
cién y cada vez que lo ponga en escena parezca que el estilo
v la fantasia adquieran nueva frescura y cobren mas podero-
sos brios.

Obviamente o papel de personaxe estruturador do
relato cumpreo a figura de Colén, ainda que non debemos
desbotar a idea, e de ai agromaria unha das peculiaridades da
escrita pondaliana presente neste texto, de que o personaxe
do poeta enunciador, isto €, da presenza do poeta no interior
do texto a través das peculiaridades da sia voz lirica, remata
por converterse nun segundo e non menor protagonista. Pon-
dal mencionase unha e outra vez ao longo do poema e
mesmo chega a dedicarse cantos enteiros, como € o caso da
Seccion 132, A este proceso sinalado non é alleo o feito de
que todo o discurso estea fiado desde a evidencia continuada
dunha mesma voz enunciativa que s6 en contadas e breves
ocasions cede o seu discurso 4s voces dos seus personaxes
[vid. «As voces»]. Esta «tirania enunciativa», esta tiranfa do
discurso autorial sobre todos os outros discursos posibles,
convértese nun signo da presenza da voz do autor represen-
tada no interior do seu texto e ascendida, por mor da pecu-
liar ficcion en que fica convertida, 4 categoria dun personaxe
miis da ficcién literaria de xeito que, como axina veremos,
establecen por si soas unha duplicidade temporal:

| Pondal|Construcién ficcional do tempo en que se escribiu o texto

| Colén |Construcion ficcional do tempo da viaxe colombina

Ténase en conta, porén, que a complexidade estrutural
da temporalidade dentro da organizacion diexética n’'Os Eoas
€ bastante mais alambicada [vid. «O tempo»].
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2. A EPOPEA FINISECULAR: UN XENERO PROPIO

Dado o caricter fronteirizo entre a poesia e a narracién
que € caracteristico da epopea, € evidente que a metodoloxia
a empregar 4 hora de analizar o seu fio discursivo ten de ser
o resultado dunha técnica mixta, que pofa en evidencia a
falacia que, con frecuencia, parece congraciar aos analistas de
textos liricos ou de textos narrativos, arredor da entidade
supostamente especifica de cada un dos dous xéneros. Isto
implica unha mudanza no horizonte de pesquisas a levar a
cabo, toda vez que nun poema destas caracteristicas non sé é
preciso ter en conta a4 organizacion enunciativa e tematica
senon tamén a maneira en que a organizacion diexética (a
sucesion de ficcions con diferentes espazos e tempos conca-
tenados segundo unha disposicion cronoloxica) asi como a
presenza dunha organizacion actancial (na que seran patentes
as presenzas de prototipos € modelos mdis ou menos este-
reotipados de personaxes) tenen a sda incidencia no resul-
tado de conxunto.

Non deixa de resultar significativo, neste sentido, que
un critico tan de actualidade como Mijail Bahtin tena elabo-
rado unha teoria de espectro fundamentalmente narratoléxico
na que un dos alicerces conceptuais brota xustamente da
oposicion entre texto poético e texto narrativo. Non € este o
lugar para entrarmos a debater cuestiéns que, sen dubida,
estarian moi lonxe dos nosos presupostos actuais. Simple-
mente queremos sinalar que conceptos tan manidos e de
tanta incidencia na critica actual como o de heteroglosia, o
que poderiamos definir como a presenza das voces dos
outros, propia do discurso narrativo, se encontra en oposi-
cion, dentro da teoria do ruso, coa propia nocion de idio-
lecto, expresién lingtiistica da singularidade do poeta. E evi-
dente que un discurso como o d'Os Eoas é, neste sentido,
moito mais a mostra dun idiolecto do seu autor, traballado e
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puido con perseveranza e disciplina, que dun conxunto de
voces diferentes, por mdis que © autor se empenase en
redactar discursos mdis ou menos axeitados aos personaxes,
nomeadamente Colon, que, en varias ocasions, conveértense
na voz ficcional que leva a cabo o discurso, cando menos
dun xeito fragmentario. O que vén ser o mesmo que dicir
que Os Eoas € antes un texto poeético que un texto narrativo.
Ou se se preferir un texto monoglosico antes que un texto
heteroglosico. Por iso falamos, sen dibida, de poema épico
ou, quizais, de poema narrativo, situando a poesia no subs-
tantivo, que € o primeiro termo da designacion, e deixando
o €épico e narrativo como adxectivo, 0o que veén ser tanto
como dicir adxacente. Ainda que, como veremos, a narrativi-
dade do texto é susceptible de ser posta senén en dubida si
cando menos en suspensién, no sentido de que o material
narrativo do que parte o propio Pondal, e que non seria
mais que o diario de Cristovo Colombo, caracterizase mais
por ser un texto reflexivo, mesmo descritivo, antes que un
texto dominado pola accién. Un texto, en definitiva, menos
posuido pola sucesion de acontecementos ca pola mera acti-
vidade redactora dunha persoa que anota datos mais situa-
bles no plano do espazo (e por tanto da descricion) que no
plano do tempo (e por tanto da accion) como non sexa
o mero decorrer das horas, dos dias, das semanas, aspecto
este que, en todo caso, conlevaria unha accion de inacti-
vidade ou, 0 que vén ser 0 mMesmo, a non accion, a non
narracion.

Toda vez que a epopea resulta ser un xénero de
variada tipoloxia segundo as distintas épocas en que foi prac-
ticado, serd preciso termos en conta o que resulta especifico
da epopea decimonénica, xa que no seu modelo, ainda que
se reclame imitador das antigas epopeas, imperd, como non
podia ser doutra maneira, a presenza da época e do pais en
que foi escrita.
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Entre as caracteristicas que caberia sinalar como especi-
ficas da epopea decimonénica, fronte 4s epopeas doutras
épocas, haberia que mencionar o feito de que nela se pro-
xecta con maior incidencia un proxecto de vinculacién entre
lingua, épica e nacién. Deste xeito prodicese unha tripla
correspondencia entre os feitos relatados e o propio feito de
estar a escribir, considerado, por unha banda, non sé como
un acto heroico no que ten de aventura literaria senén tamén,
por outra, un acto de fundacién, dado o papel fundador que
se lle concedia 4 lingua, en tanto que elemento identitario
fundamental das comunidades nacionais, e ao literato, en
tanto que forxador desa identidade.

Digamos, por tanto, que Pondal procede a acometer un
triplo proxecto:

— en primeiro lugar dar conta da aventura do grande
navegante, convertido agora en galego e procla-
mado manifestacion incomparable do xenio do pais.
Esta proposta ten, por unha banda, reminiscencias
ben variadas no ambito da literatura, desde a Odisea
a Viaxe dos Argonautas de Apolonio de Rodas, 4
Divina Comedia de Dante Allighieri, pasando pola
Eneida de Virxilio, Os Lusiadas de Luis de Camoes,
La Araucana de Alonso de Ercilla, e algunha outra
das epopeas que Pondal foi encontrando ao longo
da sua vida lectora e que, dun xeito ou doutro, con-
tribuiron a madurar a sda percepcién sobre o
xénero. E, por outra banda, xa no ambito do poli-
tico, tratase dun argumento que encaixa perfecta-
mente dentro da sta ideoloxia peculiar, o iberismo,
sono de reconstrucion da Espana decadente a partir
dunha nova consideracién das relaciéns entre as
comunidades peninsulares.

— En segundo lugar, Pondal procede a construir o
maior canto xamais feito en lingua galega. A sua
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aventura, neste sentido, nos procelosos mares da lin-
guaxe, sobre todo téndomos en conta que se trata
dunha lingua que estd, nesa altura, 4 espera de ser
recuperada para o cultivo literario e precisada de
amplas innovacions non s6 no ambito do seu estatus
sen6n tamén do seu corpus, € unha aventura com-
parable 4 do navegante que protagoniza o seu
relato, Asi que o propio poeta, proxectado aqui e ali
ao longo de todo o poema, por medio de reiteradas
mencions e sucesivas digresions, convértese no alter
ego do navegante. Digamos que, neste sentido, Pon-
dal cantase a si mesmo, concibindose como o ser
capacitado para urdir e levar a cabo semellante pro-
xecto. O individuo que se considera quen de dignifi-
car e reconstruir a lingua, depurando o seu léxico, o
seu ritmo, a sia sintaxe, e de refacer o pais, en tanto
que entidade dotada dun modelo identitario pecu-
liar, a través da creacién dun imaxinario especifico
de indubidable transcendencia. Certamente cons-
ciente disto, Pondal sittiase a si mesmo no primeiro
canto dubidando de ser quen de acadar o final de
tan complexa travesia:

Direi, se tanto alento me for dado
D’emular o seu curso celebrado.

— En terceiro lugar, e seguindo o argumento prece-
dente, a transcendencia desa empresa ultrapasa o
propio ambito da creacion literaria para se converter
nun proxecto nacional, de fundacion, de constitu-
cién da nacién moderna.

Asi pois, Os Eoas, reine, en principio, todos os compo-
fentes necesarios para podérmola considerar unha epopea
nacional. Epopea nacional dunha nacion chamada Galicia
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que conta, para sermos fieis ao discurso e a ideoloxia ponda-
liana, con ser unha parte imprescindible das Espafas, cabeza
dun conxunto destinado aos maiores destinos, como de feito
evidencia a historia que se relata, aventura de espafiois aven-
tureiros guiados por un «galego» sublime e magnifico.

Neste sentido cabe considerar que Os Eoas non é un
poema contraditorio senén verdadeiramente coherente entre
o seu resultado formal e o proxecto politico do que parte. Un
poema que canta a Espana pero en galego. A galeguidade do
proxecto estd na lingua do mesmo xeito que a galeguidade
da descuberta de América radica na figura de Colombo, unha
e outra vez reivindicado ao longo do poema como figura per-
tecente 4 estirpe de Breogan.

Colon d'ilustre e estrenua® memoria,
E da nobre Galicia eterna gloria.

Como queira que estas ideas xa foron suficientemente
explicadas con anterioridade e son parte fundamental do que
ata agora nos ten legado a nosa critica, mesmo antes de
conecer o poema, seguramente botando man de afirmaciéns
de persoas que estiveron no seu dia vinculadas ao autor e
coneceron de primeira man as sias opinions sobre a obra en
curso, deterémonos con maior delongamento noutros aspec-
tos que tamén son consecuencia da peculiar ficcién literaria
que Pondal leva a cabo. Aspectos estes que, acaso, tefan
menos que ver coa referencia histérica e mesmo politica que
parece imperar en toda a construcion do poema e mais co
feito de estar o seu autor a herdar un tema manido, elabo-
rado xa con suficiente complexidade por parte de autores
precedentes e no que el vai introducir a sta orixinalidade,
aparentemente a través do método da ideoloxizacion do seu

8 Do lat, Strenuus: adx, Forte, axil, valeroso, esforzado,
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discurso, da conversién en alegoria politica de todos e cada
un dos aspectos do seu personaxe e dos seus actos, mais
tamén a través doutras peculiaridades que tenen mdis que ver
cunha lectura situada na andlise da estrutura do seu imaxina-
rio especifico dun xeito independente.

Digamos, neste sentido e antes de mais, que Os Eods €,
sobre todo, unha epopea da linguaxe.

Non € este desde logo un aspecto a esquecer dentro do
planeamento xeral do poema. Pondal parece querer deixar
ben claro que se a figura de Colén € merecente de gloria
duradoira, en tanto que heroe dunha xesta sen igual, a sGa
propia figura de poeta non o € menos, xa que hai desde o
mesmo inicio un paralelismo evidente entre o que € a evoca-
cién da travesia colombina e a propia construcion do poema.
Asi, naqueles momentos en que o discurso se torna mais
opaco, con menor trasparencia, como resultado da ausencia
de acontecementos que merezan ser narrados, toda vez que
SON Os navegantes 0s que se encontran nesa monotonia dos
«troqueles reiterados»,” tal e como a describird décadas des-
pois o poeta e navegante Manuel Antonio, Pondal consegue
botar man do seu estilo e da sta formacion retorica e literaria
para converter esas pasaxes en momentos de reflexion non
s6 dos personaxes sobre a aventura que estan a levar a cabo
senon tamén de si mesmo sobre o poema que esta a cons-
truir, nun discurso dual que enche o poema dunha peculiar
perspectiva de modernidade.

Asi que haberia que encontrar nesa formulacion unha
principal ecuacién metaférica que igualarfa a sia obra con
outras obras de semellantes caracteristicas: a vida € unha

" stroqueles reiterados
o reloxo e o sol
aleunaron moedas efémeras
que repetian todas a mesma cara

€ a4 mesma Crizx»
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navegacion; o home € un barco que realiza unha travesia; o
relato desa travesia €, finalmente, o que queda da vida; rela-
tar €, por tanto, revivir; a dignidade e os honores que merece
un bo relator son, en certa medida, equiparables aos que
merece a persoa que viviu os acontementos descritos.

Pero se diciamos epopea da linguaxe, é porque a lin-
guaxe €, sobre todo, e a pouco que se atenda a complexi-
dade do discurso elaborado, o principal protagonista. De tal
maneira que poderiamos establecer, antes de mais, unha serie
de vinculos analoxicos que van ir acrecentando cada vez
mais a sua correspondencia ao longo do poema, e que

serfan:

Colén Pondal

QOcéano Linguaxe
Descuberta de América Construcion do poema

Exemplos ambos os dous do enxeno galaico

Visionarios, incomprendidos, ousados e emprendedores

Diriamos, por tanto, que todo o poema, e isto non seria
mais que un dos moitos indicios que nos falan da sia radical
modernidade, estd construido sobre un xogo de duas lectu-
ras: a que poderiamos denominar a lectura obvia, isto €,
narracién da viaxe de Colén e dos seus marineiros 4 procura
do novo mundo e descuberta final do novo continente, e a
que poderiamos denominar lectura obtusa, narracion dos
avatares sufridos polo escritor 4 hora de proceder a redaccion
do sublime poema, asi como o enaltecemento da sta preclara
figura en tanto que ser capacitado para afrontar semellante
empresa.

A estas duoas lecturas haberia que engadir a que xa
suxerimos paxinas atrds: o Suxeito existe e un dos seus fun-
damentos € a Nacién, o lazo que liga o individuo coa sia
comunidade.
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Unha das habelencias mais peculiares de Eduardo Pon-
dal vai consistir en lograr contar as daas historias, a obvia e a
obtusa, sen que o resultado redunde en menoscabo de nin-
gunha delas, de xeito que ambas as duaas resulten coherentes
e 4s interpretacions consecuentes posibles.

Pero o que nos debe quedar ben claro, desde aqui
mesmo, € o feito de que no poema Pondal proceda a colo-
carse no mesmo plano que Colén, o que de entrada nos per-
mite establecer toda unha serie de conxecturas sobre a propia
vision da poesia da que era portador:

— A poesia como actividade heroica.

— A poesia como accion que intervén sobre a historia.

Os Eoas parte, pois, dun singular paradoxo (e velai a
expresion formal doutro dos ideoloxemas do autor): facer
epopea da inactividade, da espera, do navegar monotono, da
repeticion dos dias e das noites, troqueles reiterados o reloxo
e o sol, dicia Manuel Antonio. Ou, 0 que vén ser 0 mesmo,
facer epopea da linguaxe. O epos, por tanto, que xorde de
tal situacion non pode ser mais que un epos interior, unha
batalla que se libra contra os propios medos, contra as pan-
tasmas que asoman da interioridade. E, deste xeito, a luz, o
sol, a deusa Eos do amanecer, pero tamén da racionalidade, a
que acompana aos navegantes. Pero € tamén o sol que
asoma da linguaxe, a claridade que brota de disponer as
palabras construindo sentidos e mesturando significados que
con anterioridade nunca estiveran vinculados.

(Como facer, pois, para que unha historia sen case
acontecementos que relatar mantefa, asi e todo, a intensidade
do seu discurso? Observamos, xa que logo, que se produce
un contraste entre o que denominaremos sistema diexético e
sistema discursivo. Desde o punto de vista dos acontementos,
da cadea de acontementos que van ir construindo a historia
que se nos relata, o poema resultaria monoétono, toda vez que
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o que hai que contar non € mdis que, logo de relatados os
pormenores da organizacion da expedicion e mais a sua par-
tida, que a espera, ao longo de prolongado navegar, ata que o
gabieiro vexa a terra procurada, a terra que se ansia encon-
trar. Neste sentido o espazo € sempre o mar e 0 tempo € un
tempo igual a outro, un dia igual a outro dia, de maneira que
sO nos aparecen dous grandes acontecementos que sinalar ao
longo de tal historia: a partida e a arribada.

A terra que se olla ao final do poema seria, neste sen-
tido, 0 poema mesmo, a realizacién da poesia, a concrecion
da poesia. Asi que a chegada da luz do levante a occidente, a
chegada da deusa Eos, e dos seus Eoas, os portadores da luz,
conleva o triunfo da racionalidade, do espirito que se anima
a loitar contra as tebras, contra a supersticion, contra a igno-
rancia. América €, por tanto, a proba de que non hai abismos
que afundan o océano, cantis polos que se perda a auga do
mar, monstros que devoren os navegantes. Pero América é
tamén a evidencia de que eses abismos non existen na lin-
guaxe. O océ€ano da linguaxe €, por tanto, navegable, perco-
rrible en baixeis e carabelas, e os riscos do naufraxio poden
ser perfectamente ponderados para chegarmos a unha feliz
arribada. O océano da linguaxe pode ser o fin para quen a
transitar pero tamén o medio, o vehiculo a través do que
acceder a insolitos paraisos.

Neste sentido hai ainda outro asunto que tratar: o vin-
culo que se establece entre a navegacion (e, por tanto, a vida
€ a escrita) e a visita aos infernos.

Ben sabido é que as epopeas clisicas concibiron o
Inferno como un lugar ao que se accedia desde o mar.

Asi na Odisea:

Unha vez que baixamos ao mar e ao lugar da nave,
Arrastramos primeiro o baixel ata as augas divinas.
Na sia negra armazon eriximos o pao e o velame
E, embarcando primeiro as reses, entramos nos
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Que con viva dor derramabamos pranto abundante.

Por detrds do baixel azulado mandibanos Circe,

A de fermosos cabelos, potente deidade de fala humana,
O mellor companieiro: unha brisa propicia que enchia
Os nosos lenzos. N6s, disposto xa todo na nave,
Sentamos deixando o seu rumbo ao piloto e ao vento.
Avanzou a toda vela nas augas a enteira xornada;
Ocliltabase xa o sol e extendiase a sombra nas rdas
Cando o barco chegaba ao confin do océano profundo,
Ali estd a cidade e o pais dos homes cimerios,

Sempre envoltos en nubes e en brétema, que o sol fulgurante
Desde enriba xamais cos seus raios os mira nin cando
Encamina os seus pasos ao ceo callado de estrelas.

Asi na Eneida:

Ibant obscuri sola sub nocte per umbram,

perque domos Ditis vacuas et inania regna:

quale per incertam lunam sub luce maligna

est iter in silvis, ubi caelum condidit umbra
Tuppiter, et rebus nox abstulit atra colorem.
Vestibulum ante ipsum, primisque in faucibus Orci
Luctus et ultrices posuere cubilia Curae;
pallentesque habitant Morbi, tristisque Senectus,

et Metus, et malesuada Fames, ac turpis Egestas,
terribiles visu formae: Letumque, Labosque;

tum consanguineus Leti Sopor, et mala mentis
Gaudia, mortiferumque adverso in limine Bellum,
ferreique Eumenidum thalami, et Discordia demens,
vipereum crinem vittis innexa cruentis.®

8 fan envoltos en sombra pola noite deserta entre a escuridade pola morada
baleira de Plutén e os reinos sen vidd, o mesmo que a luz envexosa da lia vacilante
cando cubriu Xipiter de sombra o ceo e a negrura da noite todo decolora. Fronte ao
vestibulo, ao entrar na mesma fauce do Orco, a dor chantou o seu cubil e os remor
s0s vingadores e os palidos morbos e a triste vellez. Ali 0 Medo e a Fame, maligna
conselleira e a odiosa Pobreza, espantosas de ver, e a Morte e a Pena. Ali o Sono,
irmin da Morte e os Goces do animo malignos. E no umbral proximo a Guerra, porta-
dora da morte, e nos seus letios de ferro as Euménides, e a Discordia en furia, anoa-
dos con infulas sangrantes os seus cabelos de viboras.
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Esta consideracién lévanos a pensar que tal e como
estd concibido o poema pondaliano coubese percibir como
unha caracteristica constante ao longo de toda a lectura do
poema a seguinte ecuacion metaférica:

Partida de Palos Entrada ao Inferno
Navegacion Estadia no Inferno
Chegada a América Saida do Inferno

A esta lectura contribuiria, sen dibida, o feito de o
océano ser concibido en épocas anteriores a descuberta como
un lugar no que se levaria a cabo o acceso aos mundos infe-
riores, a través dun enorme cadoiro ou fervenza polo que se
precipitarian os barcos e os seus navegantes. Col6n, asi,
adquiriria o seu cardcter heroico como froito desta ousadia, a
mesma ousadia que compartiria co resto dos heroes da épica
clasica: ser quen de visitar o Hades e regresar vivo. Pero a
ousadia de Colon seria ainda maior pois da sita visita ao
Inferno deduciriase que ese Inferno non existe. A sda visita
implica a destrucion do Inferno mesmo. O mito do Hades en
tanto que Inferno ao que se accede desde a propia terra fica
finalmente superado. Non existe ese lugar. E moito menos
onde a tradicion dicia que existia: nalgiin punto do Atlantico.

Explicaremos agora de que maneira Os Eoas culmina, 4
sia maneira, un proceso que parte de Homero, chega a
Dante e exparéxese pola modernidade toda como un tema
case irrefutable do discurso poético.

Todo isto resulta curiosamente coincidente con outro
tema tratado con anterioridade: o dobre protagonismo que o
autor idea para a sia obra, situdndose en tanto que autor
implicito, personaxe real representado no interior da obra, 4
beira do mesmo Colén. Non debemos esquecer que, neste
sentido, o propio Ulises resulta ser un gran poeta, tal e como
nos aparece descrito no discurso de Homero. Asi, cando
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evoca a sua baixada ao Hades e as stias aventuras marifas,
ao longo dos cantos VIII a XII da Odisea, Ulises aparécesenos
como un gran relator en primeira persoa das sias propias
aventuras, competindo neste terreo con Demodoco, o aedo
local. Asi que Ulises comprende os dous personaxes que
agora Pondal disecciona: o aventureiro e o poeta, o home de
accién e o home de letras.

Cando Ezra Pound comeza a escrita dos seus Canitos
faino coa seguinte cita, que €, en realidade, unha traducion
do inicio do Canto XI da Odisea, mediatizada pola version
latina do século XVI de Andres Divus e modelada sobre os
ritmos dunha recreacién do século XX do Seafearer anglosa-
x6n (que, como se sabe, remontase ao periodo entre os sécu-
los VIII e XI). Pound esta a botar a andar a mais ambiciosa
obra poética do século XX partindo dunha viaxe ao Hades:

And then went down to the ship,

Set keel to breakers, forth on the godly sea, and

We set up mast and sail on that swart ship,

Bore sheep aboard her, and our bodies also

Heavy with weeping, and winds from sternward

Bore us out onward with bellying canvas,

Circe's this craft, the trim-coifed goddess.

Then sat we amidships, wind jamming the tiller,

Thus with stretched sail, we went over sea till day’s end.
Sun to his slumber, shadows o’er all the ocean,

Came we then to the bounds of deepest water,

To the Kimmerian lands, and peoples cities

Covered with cloes-webbed mist, unpierced ever

With glitter of sun-rays

Nor with stars stretched, nor looking back from heaven
Swartest night stretched over wretched men there.

The ocean flowing backward, came we then to the place
Aforesaid by Circe.?

Daquela baixamos @ nave.
Endereitamos a quilla contra as rompentes e avanzamos sobre o mar divino e
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O miis complexo dos poemas escrito ao longo do
século XX comeza pois cunha cita que € a viaxe ao Hades. A
sombra da morte, pois, non sé retorna, senén que ademais
serve de protase a todos os acontecementos narrados pola
poesia, como se para emprendermos a viaxe da exploraciéon
se precisase antes termos a experiencia do mundo extremo.

E a nosa intencién, agora, explicar cales son os meca-
nismos que levan a cultura occidental a reconstruir o mito de
Ulises baixo o nome de Colén. Esta breve travesia que, sen
didbida, reviste un enorme interese para a comprension glo-
bal da epopea pondaliana, farémola seguindo a un dos clasi-
cos da literatura comparada: L'ombra d'Ulisse de Piero Boi-
tani.

Entre el comienzo del canto XI de la Odisea y la Divina
Comedia se sitda, idealmente, la profecia de Tiresias en este
mismo canto del poema homérico, una profecia tan impor-
tante que Penélope obliga a Odiseo a repetirla (canto XXIIT)
precisamente en el momento crucial en que, tras mis de
veinte anos de separacion y de abstinencia conyugal, marido
y mujer se dirigen finalmente al reencontrado lecho situado

[zamos mastro e \'Clﬂ 5(?|7I'L‘ .I(.lllc'l'.{ NAVE eSCLra.

Levabamos ovellas a berdo e tamén os nosos corpos
Desfeitos de pranto e os ventos de popa

Impulsibannos con inflamadas velas.

De Circe esta nave, a deusa ben peiteada.

Sentamos no medio do barco. O vento arrincando o temén.
E asi, coas velas a rebentar, seguimos ata o final do dia.

O sol cara ao seu desca nso, as sc ymbras s bre o OCEANo,

Chegamos daquela a fronteira do mar mais profundo,

As terras dos cimerios, 4s cidades poboadas

Cubertas por néboas de mesto tecido, xamais penetradas
Pola raiola do sol

Nin violadas polas estrelds, nin tampouco vistas desde o ceo
A noite mdis negra embrullaba ali aos infelices,

Co océano fluindo eara atris chegamos daquela ao lugar
Prevista por Circe
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dentro del olivo. Recordemos el niicleo del vaticinio del Tire-
sias. Tras el regreso a Itaca y la venganza sobre los procios,
Odiseo deberd hacer frente, como €l mismo refiere a Pené-
lope, a una prueba sin medida, larga y dificil, embarcindose
para un tultimo viaje y cargando a sus espaldas un remo; y
debera seguir hasta que llegue a un pais cuyos habitantes no
conozcan ni la comida condimentada con sal ni el mar ni los
remos, «que son para las naves las alas». Reconocera el lugar
por un signo clarisimo, pues alli otro viandante («allos hodi-
tes»), al encontrarse con €l, le cambiard su remo por un
bieldo (es decir, una larga pala de madera empleada para
esparcir al viento la simiente). Entonces Odiseo debera hacer
unos sacrificios para aplacar definitivamente la ira de Posei-
dén; luego, la muerte le vendra ex halos. «tan serenamente
que lo sorprendera consumido por una esplendorosa vejez».
Sabemos que, ya en la antigtiedad, la expresién griega ex
halos dio lugar a toda una serie de conjeturas respecto al
final de Odiseo, pues, en su profética ambigliedad, puede
significar lo mismo «fuera, lejos del mar» que «desde dentro
del mar», prefigurando asi o bien una tranquila muerte por
edad muy avanzada o bien el ahogamiento en el mar de un
anciano. Ahora bien, este «exceso» de informacion (no es
preciso que Tiresias especifique desde dénde llegard la
muerte a Odiseo), y la cualidad «condicional» de la profecia
abren un enorme vacio de misterio que los lectores de épo-
cas posteriores, tanto poetas como intérpretes, tratarin de
colmar mediante nuevas historias o eso que en el dmbito
hebraico-biblico se llama con el nombre de misdrash: una
lectura interpretativo-narrativa sin fin. [Boitani 2001: 30-32]

Ora ben, entre ese Ulises homérico e o Colén ponda-
liano ou o Ulises dos Cantos de Pound ou o de tantos outros
autores que seguiron o seu rastro nos tempos modernos, hai
un pequeno banzo no que compre detérmonos se queremos
subir con proveito tan intrincada escaleira. Ese banzo non &
outro que o Ulises de Dante (1265-1321) que €, en si mesmo,
unha visién de Colén (1451-1506), do Colén que ainda non
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nacera a0 mundo do mito nin da literatura no momento en
que o italiano compuxo a sia Comedia.

Detenamonos uns minutos na lectura, que ha ser sen
dibida proveitosa para quen ata aqui chegase, do Canto
XXVI do Inferno da Divina Comedia.

Dante e o seu guia, Virxilio, dirixense agora a un lugar
no que encontran as almas ardentes de Ulises e Diomedes. !0
Virxilio proponlle a Dante que o deixe falar a el xa que, na
medida en que € mellor conecedor do grego clasico, seralle
mais facil facerse entender e obter deles a informacién que
cobizan. Unha vez comeza a conversa, e logo da invocacién
de Virxilio 4s dias almas errantes, é Ulises o primeiro en con-
testar. No seu relato detalla a sia cobiza de navegante, a sta
incapacidade para ficar moito tempo en terra, a sta necesi-
dade de sucar as ondas do mar.

76 Poi che la fiamma fu venuta quivi

77 dove parve al mio duca tempo e loco,
78 in questa forma lui parlare audivi:

79 «O voi che siete due dentro ad un foco,
80 s'io meritai di voi mentre ch’io vissi,
81 s'io meritai di voi assai 0 poco

82 quando nel mondo li alti versi scrissi,
83 non vi movete; ma l'un di voi dica

84 dove, per lui, perduto a morir gissi».
85 Lo maggior corno de la fiamma antica
86 comincio a crollarsi mormorando

87 pur come quella cui vento affatica;

1 Diomedes foi un dos heroes gregos destacados da guerra de Troia. Matou a
varios dos guerreiros troianos mdis notables e, coa asistencia da deusa Atenea, feriu
a Afrodita, deusa do amor, e a Ares,; deus da guerra, que estaba a axudar aos troia-
nos., Cando volveu da guerra e descubriu que a sia muller lle fora infiel, Diomedes
foise a Apulia, onde volveu casar,
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88 indi la cima qua e la menando,

89 come fosse la lingua che parlasse,

90 gitto voce di fuori, e disse: «Quando
91 mi diparti’ da Circe, che sottrasse

92 me piu d'un anno la presso a Gaeta,
93 prima che si Enea la nomasse,

94 né dolcezza di figlio, né la pieta

95 del vecchio padre, né ‘1 debito amore
96 lo qual dovea Penelopé far lieta,

97 vincer potero dentro a me l'ardore

98 ch’i’ ebbi a divenir del mondo esperto,
99 e de li vizi umani e del valore;

100 ma misi me per l'alto mare aperto

101 sol con un legno e con quella compagna
102 picciola da la qual non fui diserto.!

E velai que Ulises pasa a relatar como navega madis ala
das columnas de Hércules, deixando atrds, a unha beira, Sevi-
lla e, 4 outra, Ceuta. Daquela € tal a admiracién que provocan
en Dante que este non pode evitar falar dirixindose a eles en

11 Cando a chama estivo onde © meu guia pareceu lugar e ocasion oportunos
¢ oin falas nestes termos: «Oh, vosoutros, que sodes dous a arder no mesmo lumel!
Se algo merecin de vés mentres vivin; se algo, pouco ou moito, merecia cando no
mundo eseribin o meu gran poema, non vos movades e que o primeiro de vos diga
de onde o levou a morrer a sta dors. O extremo mdis alto da antiga chama empe-
zou a abanear, murmurando, como axitado polo vento, e movendo a punta aca e
ali, como se fose a lingua que falase, emitiu palabras e dixo: «Cando me separei de

Circe, que me mantivo nmidis dun ano preso en Gaeta, antes de que Eneas a chamase

asi, nin a dozura do afecto ao meu fillo, nin a piedade polo meu vello pai, nin o
amor que debia facer feliz a Penélope puideron vencer en min a ansia que sentia de
cofiecer ben o mundo e os vicios e o valor humanos, polo que me lancei polo
ancho mar aberto, s6, cunha barca e os poucos compaineiros que non me abandona-
FON NLUNCH»,
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termos de grandes heroes que chegaron aos confins de occi-
dente levando nin mais nin menos que as luces xa que «Non
fostes feitos para vivirdes como os brutos senon para acadar-
des virtude e conecemento», isto €, «fatti non foste a viver
come bruti, ma per seguir virtute e canoscenza». Asi, pois,
estes irmans que a través de mil perigos chegaron a Occi-
dente son o principal antecedente de toda a serie de epopeas
colombinas que desde o século XVI van construindo devagar
as literaturas europeas.

L'un lito e l'altro vidi infin la Spagna,
fin nel Morrocco, e l'isola d'i Sardi,
e laltre che quel mare intorno bagna,

Io e ‘ compagni eravam vecchi e tardi
quando venimmo a quella foce stretta
dov’Ercule segno li suoi riguardi,

accio che 'nom piu oltre non si metta:
da la man destra mi lasciai Sibilia,
da l'altra gia m'avea lasciata Setia.

«O frati», dissi «che per cento milia
perigli siete giunti a 'occidente,
a questa tanto picciola vigilia

d'i nostri sensi ch'é del rimanente,
non vogliate negar I'esperienza,
di retro al sol, del mondo sanza gente.

Considerate la vostra semenza:
fatti non foste a viver come bruti,
ma pPer seguir virtute e canoscenzar.

Li miei compagni fec’io si aguti,

con questa orazion picciola, al cammino,
che a pena poscia li avrei ritenuti;
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124 e volta nostra poppa nel mattino,
125 de’ remi facemmo ali al folle volo,
126 sempre acquistando dal lato mancino.
127 Tutte le stelle gia de l'altro polo
128 vedea la notte e ‘1 nostro tanto basso,
129 che non surgea fuor del marin suolo.
130 Cinque volte racceso e tante ¢asso

lo lume era di sotto da la luna,
132 poi che ‘ntrati eravam ne l'alto passo,
133 quando n'apparve una montagna, bruna
134 per la distanza, e parvemi alta tanto
135 quanto veduta non avea alcuna.
136 Noi ci allegrammo, € tosto torno in pianto,
137 ché de la nova terra un turbo nacque,
138 e percosse del legno il primo canto.
139 Tre volte il fé girar con tutte I'acque;
140 a la quarta levar la poppa in suso
141 e la prora ire in git, com'altrui piacque,
142 infin che ‘l mar fu sovra noi richiuso».'?

12 4Vin unha costa e a outra ata Espana e ata Marrocos, e a illa de Sardena e as
demais que aquel mar bana e circunda, Os meus companeiros € mais eu estabamos
vellos e cansos cando chegamos a aquela estreita foz onde Hércules chantou os seus
sinais para que o home non puidese pasar mais ali. Deixei 4 mina dereita a Sevilla e
4 outra man xa deixara Ceuta, ;Oh, irmins, dixen, que a través de cen mil perigos
chegastes a Occidente!: 4 escasa xornada que lles queda aos nosos sentidos non lle
neguedes a experiencia de seguir detris do sol cara ao mundo deshabitado. Pensade
na vosa natureza, Non fostes feitos para vivirdes como os brutos senén para acadar-
des virtude e conecemento». Nos meus companeiros espertei con estas breves pala-
bras tanto afin de seguir a viaxe, que apenas poderia contelos; asi, volvendo a popa
a levante, fixemos dos remos 4s para o louco voo, dirixindonos sempre cara 4o lado
esquerdo. Todas as estrelas do outro polo via pola noite, € 0 noso quedaba tan
baixo, que non aparecia apenas sobre o nivel do mar, Cinco veces se acendera e
outras tantas apagara a luz que nos empresta a lia desde que iniciaramos aquela
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Digamos, pois, que, en termos de literatura comparada,
estamos a falar do mesmo asunto, do mesmo mito, do
mesmo prototipo, Ulises-Colon, transcendido por mor do
esforzo creativo de Pondal nun modelo que serve para situar
0 pobo galego na banda do progreso, no lado positivo das
profecias contra o escurantismo. Se Ulises encontra na figura
de Tiresias, ese adiviio extraordinario que aparece, tamén,
no Edipo Rei de Sofocles, o seu profeta, o seu xamin protec-
tor, o seu mellor conselleiro, Pondal xoga, anacronicamente,
a posteriori, a ser o Tiresias de Colén, ou mellor dito, sen
anacronias, o Tiresias do pobo galego, a través da sia pecu-
liar béla de cristal: Cristovo Colombo.

Queremos dicir con isto que Colén non é miis ca un
signo sublimado de Ulises, un signo ao que Pondal vai tentar
engadir peculiares significados, significados que estin sempre
no plano da ideoloxia, como xa deixamos patente, e que se
mesturan co significado herdado polo arquetipo, entendido
aqui este termo como modelo, nunha escolla de signo marca-
damente universal por parte do poeta da Ponteceso.

La capacidad de Ulises para atravesar todas las épocas se
explica porque desde los origenes es un signo —en el plano
cultural, el signo de toda una episteme—. Cuando Tiresias
profetiza a Ulises el fatidico Gltimo viaje hacia el pais que no
conoce ni las naves ni el alimento con sal, instindole a que
lleve a sus espaldas un remo, el héroe adquiere el valor de
simbolo de la civilizacién fundada en el mar, en simbolo del
nomos del océano opuesto a la tierra. Desde este momento,
y cada vez que emprenda este viaje, serd signo. Cada cultura
es libre de interpretarlo como tal dentro de su propio sistema

viaxe, cando apareceu un monte escuro na distancia, € que me pareceu tan alto
como non vira outro nunea. Alegrimonos, e axifia a nosa alegria tornouse en pranto,
pois da nova terra arrincou un remuiiio que sacudiu o barco pola proa, fixoo xirar
tres veces cod auga €, 4 cuarta, levantar a popa en alto, mentres a proa se afundia,
como quixo Aquel, ata que o mar se fechou sobre nés.
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de signos, atribuyéndole un valor que se basa, por una parte,
en las caracteristicas miticas del personaje y, por la otra, en
los ideales, preguntas y horizontes filosoficos, éticos y politi-
cos de toda esa civilizacion. [...] El Ulises dantesco prefigura
a Cristébal Colén y se convierte en el abanderado de la epis-
teme y de la ciencia moderna. [Boitani 2001: 15]

Neste sentido, Os Eoas herda a propension profética
que existe en boa parte da obra de Pondal tal e como xa
temos demostrado [Forcadela 1995], e, ao facelo, segue agora
un camino indutivo, do concreto ao abstracto, partindo da
figura de Colén, expresion do talento natural e «esencial» dos
galegos. O fundamento desta ideoloxia, de corte claramente
idealista, consiste en afrontar os individuos como meras plas-
maciéns dun «espirito colectivo», dun volkergeist, que o0s
supera. Este espirito, obxecto da especulacién do poeta ao
longo de toda a sta obra, fundaméntase, desde o punto de
vista étnico, na presenza dun substrato céltico que conteria as
caracteristicas particulares desa forma de ser, dese «caracter»
propio dos galegos. Colén, en tanto que galego, seguindo as
afirmaciéns de Celso Garcia de la Riega, logo refutadas como
fraudulentas, non é miis que a mais alta expresion dese espi-
rito. Curiosamente, ao facelo Pondal bota man dun modelo
de pensamento que se basea no mundo grego, outro dos fun-
damentos da sta estética.

En un célebre ensayo [E. Auerbach, «Figura» en Studi su
Dante, Milan, 1963, 204], Eric Auerbach mostré que la vision
cristiana y medieval de la historia, de las artes y de la inter-
pretacién estd dominada por el concepto de figura o
sombra. Un personaje o acontecimiento del Antiguo Testa-
mento prefigura a un personaje o acontecimiento del Nuevo.
Jonds encerrado durante tres dias en el vientre de la ballera
«anticipa» a Cristo encerrado durante tres dias en la tumba.
Jonis es la figura o typos de Cristo. Cristo es el cumplimiento
de Jonis.
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La interpretacion figural establece entre dos hechos o per-
sonas un vinculo por el que uno de ellos no se significa s6lo a
si mismo, sino que significa también al otro, mientras que el
otro comprende o cumple al primero. Los dos polos de la
figura estdn separados en el tiempo, pero ambos se encuentran
en el tiempo, como hechos o figuras reales. Ambos se contie-
nen... en la corriente que es la vida histérica, mientras que sélo
la inteligencia, el intellectus spiritualis, es un acto espiritual. Un
acto espiritual que, considerando cada uno de los dos polos,
tiene por objeto el dato material o esperado del acontecer
pasado, presente o futuro, y no conceptos o abstracciones.

Concepcion profética de la historia que impregna también
la literatura y el arte de la Edad Media, del Renacimiento y
de la Reforma, En la Divina Comedia, el personaje de Virgi-
lio «cumple» al Virgilio histérico tal y como lo conocia
Dante, Cristobal Colon siente que su hazana es cumplimiento
de las palabras de Isaias. Los puritanos cumplen la profecia
de la Nueva Jerusalén, fundando en América la Ciudad Santa.
[Boitani 2001: 21-22

Obviamente Pondal ao introducir a Galicia e aos gale-
g0s en tan intrincado sistema profético estd a engadir un novo
no a xa de por si tupida rede de referencias e vencellos.

Mais temos que ver tamén Os Eoas como un relato de
mar, un relato por tanto de augas, de liquidos e de todo o
que isto implica desde o punto de vista da simboloxia e da
preponderancia de determinados campos semdnticos ao
longo de todo o discurso.

Neste sentido, se, como temos escrito [Forcadela 1995].
O imaxinario que Pondal desena ao longo dos Queixumes é
unha ficcién literaria marcadamente ascendente, que ten o
seu principio positivo no mundo aéreo, nun proceso de ele-
vacion ao que poeta aspira, fronte ao ambito da terra. Os
Eoas € o poema da auga, un poema no que a semantica da
humidade, do liquido, do acuoso, adquire un especial desen-
volvemento.
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Como queira que «mar € ceo tan somente aparecian» e
como queira igualmente que «é o mar do ceo, o ceo do mar,
confin», encontramonos cunha ficcién literaria que, desde o
punto de vista do seu escenario, do lugar en que ten lugar,
non é mais que unha concentracion esaxerada de liquidos.
Non é este o momento de facer unha anilise, acaso parcial,
desta obra desde o punto de vista da critica metapsicoloxica,
seguindo os pardmetros de Gaston Bachelard en obras como
L'eau et les réves e os seus seguidores. En calquera caso si
queremos sinalar que esta € unha perspectiva de andlise
aberta e que, sen dibida, achegaria moi singulares conclu-
siéns, bastante afastadas, sen ddbida, de todas aqueloutras
baseadas na descricion da ideoloxfa pondaliana partindo dos
postulados que aparecen representados no texto e que, sem-
pre, nos obrigaria a procurarlle un cardcter referencial, situa-
ble cronoloxicamente no seu propio tempo, a todas e cada
unha das sdas afirmacions, como €, sen dibida e por outra
parte, lexitimo.

Como mostra desta outra posibilidade interpretativa
achegamos agora un pequeno texto de Catherine Clement
que resultard, cremos, mais que suxerente.

A l'urine sajoutent les odeurs d'excrements, indices d'une
formidable régression punitive: ou l'on retrouve la metaphore
nazie de l'anus du monde. Le damné retombe dans l'état
nourrisson, baignant dans la merde et l'urine, comme tout
bebé et tout cadavre. Il n'echappe pas non plus au sang pou-
i qui renvoie aux menstrues, traittées comme souillures
dans la majorité des religions. Bref, le damné barbote dans
limpureté natale, ce qui est pour le moins paradisiaques
qu'evoque chez un Ferenczi le liquide amiotique, cetter mar
idéale ot l'on baigne dans le bonheur, Les extremes se tou-
chent: paradis d'eau maternelle, inaccessible «Thalassa»,
luterus est pour le foetus le lieu ot l'on defeque et urine
sans contrainte, ou1 l'on n'a pas besoin de se nourrir et d'ou
I'on sort avec le sang du placenta. Eh, bien! Le croiriez-youx?
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Lorsqu'on y retourne, le paradis est devenu cloaque. Le trajet
de la naissance a la mort et s'acheve dans «inter faeces et uri-
nas» assené par saint Augustin: entre-temps, il a chagé de
face. [Clement 1997: 27]

Mais, lonxe de adentrairmonos por estes «mares undo-
SOS», Prosigamos cod nosa andlise da obra.

Se entendemos o adxectivo «6rfico», en tanto que deri-
vado de Orfeo, como o vinculado 4 expresion dos significa-
dos que serian centrais en calquera esexese dese mito: aven-
tura, viaxe aos infernos, regreso dos infernos, superacion das
maiores dificultades, investigacion, procura do cofecemento,
etc., podemos concluir que Os Eoads € un poema de marcado
cardcter orfico.

Este caracter 6rfico d’Os Eoas viria dado, fundamental-
mente, e alén da propia natureza da historia que relata, tal e
como Xa vimos con anterioridade, pola contraposicién entre
morte-olvido e vida-memoria, dicotomia que se establece ao
longo do poema como un dos xogos principais de oposiciéns
semanticas e tematicas. Ainda que son perceptibles outro tipo
de oposicions e de contrastes, resulta evidente que a caracte-
ristica mais sobranceira do discurso pondaliano consiste xus-
tamente nisto: na posibilidade de vencer, a través do valor e
da fama, o caricter caduco dos tempos. Hai, por tanto, na
existencia humana, unha posibilidade de acadar esa suposta
eternidade. Esta posibilidade virfa dada pola xuntanza das
maiores virtudes, cousa que, obviamente, acontece con moi
poucos seres humanos. Son, por tanto, moi contados aqueles
seres en que se deron esas especiais circunstancias. Un deses
seres €, sen dubida, Cristovo Colombo.

Ora ben, a Pondal non parece interesarlle enteiramente
a figura de Colén. Ben certo € que lle dedica unha gran canti-
dade de encomios e gabanzas ao longo de todo o seu dis-
Curse, pero o certo € que, por tras dese entramado de loas,
parece acubillarse algo mais fondo, algo menos individual e
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mdis colectivo, menos epocal e miis fondamente histérico.
Tratase, sen dibida, da existencia do pobo galego. Se nos
Queixumes a comarca de Bergantifos actuaba como metoni-
mia de Galicia, n’Os Eoas Colén non é mdis que unha meto-
nimia dos galegos.

A perduracion, que se idealiza e mesmo chega a con-
verterse en fetiche, en tanto que significado, non é s6 a per-
duracién da fama de Colén, como premio polas stdas ousa-
dias e os seus moitos méritos navegantes, senon tameén, e
sobre todo, a perduracién da nacién dos galegos, o que de
entrada permite, antes de mais, unha lectura claramente refe-
rencial desde o punto de vista histérico.

Escribese, por tanto, para que Galicia perviva, para que
acade a fama dos seus grandes fillos.

A este nicleo central de oposiciéns temdticas e seman-
ticas haberfa que engadirlle algins outros que seguen a
mesma pauta e mesmo poden ser considerados meros adxa-
centes deste. Se partimos da consideracion positiva ou nega-
tiva de cada un destes valores no interior do propio discurso
pondaliano podemos considerar a seguinte tiboa:

Negativo Positivo
Morte Fama
Tebra Luz
Fugacidade da vida Perduracion a través da fama
Inutilidade do esforzo humano A valentia
A videa facil e acomodada O enfrontamento co temor
O perigo A gloria, o honor, a fe
A natureza A vontade €0 651.01'2()
O palido receo A ousadia intrépida
O sufrimento O bo contento
Os temores O desexo de gloria
A inquietude O férvido ardimento
Moitos Poucos
Terrenas armas De non terrenas armas
Grande Pequeno
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Resulta moi interesante comprobar como esta oposicion
brota xa do mesmo inicio do poema, estando inscrita no
pareado final da primeira das estrofas:

A morte destemidos desdenando,
A vida coa fama dilatanado

A morte desdenada, isto €, tratada con desdén, indife-
renza € menosprezo polos homes destemidos, valerosos,
remata por dilatar a vida, prolongala, facela mais lonxeva, a
través da fama. Morte e fama aparecen asi como os dous ele-
mentos contrapostos aos que se irdn unindo outro conxunto
de fios na construcion dun tecido, dun texto, que ten como
caracteristica a perduracion.

Neste sentido Colén serd un Oifeo, en tanto que Ulises
transcendido pola viaxe ao inferno, un heroe capaz de regre-
sar do Hades, polo simple feito de que a memoria das suas
fazanas pervivird 4 sia mortal carnadura. Pero a memoria
para estar viva precisa de alguén que alimente o seu peculiar
lume. Neste sentido, 0 poeta cumprird unha funcion moi
especial, xa que a sua actividade estard centrada na obten-
cion da perduracion mediante a escrita dun canto, condigno
aos feitos heroicos que ansia relatar. Asi, na invocacién 4
musa o poeta pedird unha inspiracion

Tal qu'eu erga daqueles a memoria
Que tanto sublimando a hispana gloria.

Noutras ocasions aparece o escuro Letes como lugar de
olvido e morte, de tal xeito que a heroicidade, o caricter
orfico ou simplemente heroico, de ser quen de sobreporse ao
olvido, serd posible exercela desde dias Opticas: a daqueles
que levaron a empresa da descuberta e a daquel que foi
quen de eternizala no seu canto. Asi cando lemos
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Cuios nomes e feito asinalados
No escuro Letes non seran deitados

temos que entender que esta perduracion € obrigada debido
4 dobre accion tanto dos heroes como do poeta.

A eterna fama dos heroes derivase «non polos comba-
tes sanguinosos» senén por teren ousado emular do sol «a
ruta e a flama» e por «obter victoria non cruenta» sobre as
tebras do mundo, entendido agora como planeta. En defini-
tiva, por remataren a empresa de comprender a extension da
terra, fixando os seus limites.

A comparaciéon cos argonautas, cantados por Apolonio
de Rodas, implica non s6 un plano no que a analoxia se da
entre os argonautas € 0s navegantes colombinos, protagonis-
tas ambos os dous das respectivas epopeas, senon tameén
entre o propio Apolonio de Rodas e Pondal. De tal xeito que,
parece deducirse do xogo alegorico, se aqueles foron eclipsa-
dos nas suas aventuas por Colén, tamén, desde o punto de
vista literario, a obra condigna de tal empresa debera ser moi
superior 4 obra do ilustre poeta helenistico.

Do seu feito grandisima memoria
Deixaran os famosos Argonautas;

Mas eclipsada fui sta gran victoria
Destes, de quen as Musas como estautas
Quedaran, e sia grande e ilustre gloria
Perdeno aqueles fortes, priscos nautas,
Pois daqueles a proeza celebrada

Por sempre fora destes ofuscada.

Pero en calquera caso encontramos que a mencion dos
argonautas na novena estrofa obedece a unha vontade moito
madis explicita desde o punto de vista temdtico, toda vez que
0 que verdadeiramente asoma € a vontade de asumir a tradi-
¢ion orfica, a tradicion a través da cal a principal condicion
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do heroe consiste, xustamente, en acceder ao mundo dos
mortos e regresar, capacidade esta que se limita a un nimero
moi reducido de seres humanos, tal e como nos advirte a
Sibila que fala con Eneas no libro VI da Eneida e que pode-
riamos resumir asi: «a baixada aos infernos é moi facil; o ver-
dadeiramente dificil € o regreso».

Sate sanguine divom,

Tros Anchisiade, facilis descensus Averno;

noctes atque dies patet atri ianua Ditis;

sed revocare gradum superasque evadere ad auras,
hoc opus, hic labor est. Pauci, quos aequus amavit
luppiter, aut ardens evexit ad aethera virtus,

dis geniti potuere.!3

Non esquezamos que esta vontade de acceder ao
mundo dos mortos estaba xa no Pondal dos Queixumes xa
que ;de que outra maneira poderiamos considerar a sia acti-
tude arqueoloxica, analizando e estudando os monumentos
megaliticos e considerando a perduracion deses primitivos
habitantes dos Bergantifios?

Resulta moi curiosa a altaneria, o orgullo con que Pondal
exhibe o seu canto, explicando que non € o mesmo relatar a
aventura de Ulises que a dos navegantes colombinos. Asi, na
estrofa 10, chea de referencias cultas e perifrases elocutivas,
encontramos este, en principio, enigmatico discurso:

Estes non celebrara facilmente
O que tanto bebeu da fonte aonia,
Por quen houberan controversia ingente

13 Troiano, fillo de Anquises, descendente de sangue de deuses, a baixada ao
Averno € cousa ficil. A porta do sombrio Plutén estd de par en par aberta noite e
dia, pero volver cara a atrds e sair s auras da vida, iso € traballoso, velai esti o
risco. Uns poucos, de orixe divina, favoritos de Xupiter ou que 4 altura con férvida
virtude se sublimaban, logrirono.
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As ciudades da antiga e bella Jonia,

Nin aqueloutro que con son potente
Tanto honrara a gloriosa e nobre Ausonia,
Tal qu'as boas Meonias sonorosas

Ben foran do seu canto dubidosas.

O que dito en roman paladino viria significar que
Homero (o que tanto bebeu da fonte aonia, a fonte da inspi-
racion, isto €, o que foi tan inspirado) e por quen as cidades
da Xonia disputaron se eran ou non eran as cidades natais do
poeta, non seria capaz de celebrar facilmente a estes nave-
gantes, nin tampouco Virxilio que tanto honrou a Italia
(Ausonia), xa que mesmo as musas dubidarian do seu propio
canto., Pondal, pois, ao sobreporse sobre Homero e sobre Vir-
xilio, 2 quen toma evidentemente como modelos a imitar,
non esti s6 a empregar unha peculiar soberbia persoal
sendn, e sobre todo, a dicirnos que Galicia ten igual digni-
dade e, por tanto, resulta merecente de semellante respecto
histérico, como Grecia ou Roma. Se a viaxe colombina supe-
ra con moito as viaxes de Ulises € Eneas, mesmo que estes
fosen quen de regresar do mesmo inferno, € porque as trans-
cende, xa que Colén é Ulises e Eneas transcendidos, tal e
como soubo ver de xeito visionario Dante Allighieri no xa
mencionado canto XXVI do Inferno da Divina Comedia.

Con todo Pondal fai un acto de humildade ao recone-
cer que o seu labor consiste en relembrar os homes, que non
os feitos, como ben sinala xa no primeiro verso do seu canto
«daqueles héroes fortes e barudos», xa que os feitos falan por
si s6s e nada hai que poida realzalos moito mais do que xa
leva facendo a propia historia a0 medir as consecuencias da-
quel momento inaugural.

E destes s6 direi, porque dos feitos

Todos do alto e ilustre peito hispano,
E dos seus fortes e robustos peitos
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O esforzo sin igual..., seria en vano,
Anque tuvese uns cantos mais perfeitos,
Anque tuvese un estro soberano,
Anque tuvese inspiracion sin erro,
Anque tuvese voz de duro ferro,

Para conseguir, por tanto, a gloria, vencedora da morte,
Pondal bota man de tres enerxias espirituais: a vontade, o
esforzo e a fe.

E velaqui que Virxilio novamente aparece no discurso
pondaliano a través dun tema longamente desenvolvido por
el na Eneida e que non € outro que o que poderiamos deno-
minar «pius Aeneas», que define moi ben o caracter piadoso
do heroe, repetido ao longo de toda a epopea romana.

Hai que ter en conta, por outra banda, que a viaxe
colombina, tal e como Pondal nola conta, establece unha sin-
gular analoxia, un peculiar paralelismo, coa actitude simbo-
lista cara 4 que evoluciona a poética pondaliana, toda vez
que o que se esta a investigar ao longo de todo este percurso
polos mares da linguaxe €, tamén, a descuberta dun novo
continente. Enténdase, por tanto, que esta procura é unha
procura transcendental que parte da idea de que ao remate
do océano da linguaxe hai algo que encontrar, que no fin
dese «f6ret de symboles» do que falaba Baudelaire existe
unha praia 4 que arribar, unha illa na que ancorar.

Pero vexamos como esta transcendencia que se aspira
para a linguaxe non € tanto a transcendencia que puidese
derivar da linguaxe mesma, dun xeito individual, ou, se que-
remos, dun xeito intrinseco, senon da linguaxe en tanto que
instrumento da comunicacién dunha colectividade. Neste sen-
tido, Pondal renega da posicion idealista, tan importante na
historia da poesia occidental, que procuraria, a través do
exercicio poético, o encontro dun sistema peculiar de signos
que permitiria ollar mais ala da realidade, na lina do simbo-
lismo mallarmeano, para baixar 4 cria realidade e tentar
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apoiar o seu desiderdtum sobre o tanxible, sobre aquela parte
do mundo que é posible transformar. Desta maneira, e baixo
O aparente envoltorio dun formalismo extremo, que xa ten
sido suficientemente salientado pola critica, xace unha posi-
cién coincidente coa dos realistas, ainda que os seus métodos
sexan ben diferentes,

Neste sentido, todo o poema seria unha ampliacion do
tema da loita contra o abismo, que €, como xa temos sina-
lado, un dos temas centrais na poesia lirica do autor dos
Queixumes.

Asi, na estrofa 22 prodicese o momento da iniciacion
heroica, da entrada no Océano, agora convertido en pura
metifora do Hades, toda vez que a tripulacion non sabe se
conseguira ou non regresar.

Enfiaban do Ocaso o vasto imperio
O cual na frente escrito ten «Misteriol».

Pondal é consciente de que esta sta peculiar viaxe, a
través da linguaxe, é tamén, como a viaxe colombina, unha
viaxe contra o Misterio, entendido, en maitsculas e entre ex-
clamacions, como o simbolo dos simbolos. Dalgunha maneira
este vasto imperio do ocaso que ten escrita na fronte a pala-
bra misterio fainos lembrar a aqueloutro poeta, alter ego do
propio Pondal, que nun dos seus poemas mais celebrados
describiase a si mesmo como portador dun «escuro lostrego
na frente». A fronte do poeta encara agora a fronte do Miste-
rio e, desa peculiar «confrontacion», abrolla a luz dun dis-
curso que €, sen dibida, a culminacion de toda a evolucion
poética de Eduardo Pondal. O l6strego foi quen, finalmente,
de alumear o misterio; o faro, o escuro faro do cabo Nariga,
foi quen de esparexer a sta luz sobre o mar.

Hai, por tanto, unha vitoria da razén sobre a intuicion,
da ilustracién sobre o escurantismo, do discurso clasico sobre
o romantico e simbolista. E esta vitoria ddse no poeta galego
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que, no seu tempo, levou mdis lonxe esta peculiar traxectoria
cara ao fondo das posibilidades expresivas da linguaxe e da
analise da propia linguaxe, incluida a linguaxe poética, como
medio peculiar de achegarmonos a unha outra realidade que
finalmente se manifesta, como a propia América que desco-
bre Col6n, unha parte mais do mundo.

Neste sentido, si poderiamos afirmar que hai unha clara
contraposicion entre as posicions esteticas e ideoloxicas que
parecen asomar do fondo de cada unha das grandes obras
poéticas pondalianas: Os Queixumes e Os Eoas.

Os Queixumes, plasmacion da evolucion cara ao simbo-
lismo. Os Eoas, superacion do simbolismo e insercion nunha
atmosfera estética que preludia os achados dos poetas da pri-
meira xeraciéon do século XX, e velai que ficaria por facer
unha andlise detallada das moitas concomitancias que Os
Eoas mantén con Na noite estrelecida de Ramoén Cabanillas,
publicado s6 nove anos despois da morte do bardo.

Esta superacion do simbolismo faise mediante unha
aposta polo racionalismo e pola superacién das miraxes ou
espellismos da linguaxe («que cuidamos / facilmente atopar o
que sofiamos» 16.2/157). O momento en que isto acontece,
relatado de xeito alegorico, coincide co momento en que os
navegantes dubidan entre deixarse levar polo medo e derro-
tarse, incapaces de culminar a sua ousada empresa, ou conti-
nuar adiante sen faceren caso das fantasmas, miraxes e tram-
pas que os neboeiros e brétemas do mar lles tenden. Este
momento culminante encontramolo na Seccion 162, titulada,

curiosamente, «Falsas Lontananzas». Leamola con atencion:

16.1/156
Mas os falgidos ceos tropicales,
Que de cores magnificas se lingen,
De mil brillantes formas ideales
Aos ollos dos intrépidos se cingen:
Prodigiosos mirages inmortales
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De Natura, qu'espectac’los mil lle fingen;
Mil formas atraientes lle presentan,
Qu'os dnimos Il'incitan e atormentan.

16.2/157

As brétomas do Ocaso vagorosas,
As nubes, as inmensas lontananzas
Lle fingen maravillas enganosas,
De terras mil garridas somellanzas,
Lle fingen verdes selvas prodigiosas,
Mirages mil; e ledas esperanzas
Constantes os iluden: que cuidamos
Facilmente atopar o que sonamos.

Non esquezamos que en nota autégrafa [Ricon Virule-
gio 1992: LV] Pondal escribira que:

El augurio debe ser vago, oscuro y ambiguo [...] pues
esto aumenta la oscuridad de la figura y por consiguiente su
sublimidad. Puesta al principio, esta claridad disminuiria la
extrafieza y sorpresa del lector.

Cabe salientar, neste sentido, a maneira en que Pondal
describe a entrada dos marifieiros no Océano e comparala
coa forma en que Virxilio describe a entrada de Eneas no
Averno, optando ambos os dous por encher o discurso coa
enumeracion de perigos e problemas.

5.2/32

Incrinaban as proas aguzadas
En demanda das praias largacias
—Aquelas proas fortes e arriscadas,
Mais de cuantas ousaran longas vias—,
E as terras demandan ensonadas
Das hispanas, ardentes fantasias:
Enfiaban do Ocaso o vasto imperio,
O cual na frente escrito ten «Misterio!».
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5.3/3

LS 3]

Non navegan con eles tan somente
A intrépida ousadia, o boo contento,
O deseo de gloria nobre e ardente,
O denodado e férvido ardimento;

Mas navegan con eles juntamente
O pilido receo, o sufrimento,
Os futuros temores, a inquietude,
Enemigos da heroica virtude.

Este momento da partida, do embarcamento, tantas
veces retratado pola literatura e a pintura, revela unha espe-
cial tension. A presenza do ocaso e do misterio, xunto coa
ollada omnisciente ao interior dos navegantes para extraer
deles os aspectos positivos (ousadia, contento, desexo de
gloria, ardimento) e negativos (receo, sufrimento, temores,
inquietudes) de tal emprendemento, introduce unha nota
grave dentro do acorde orquestral. Os dous grandes mitos
marineiros, Caronte e Moisés, estin dalgtin xeito presentes. O
Caronte que cobra a sia moeda por atravesar a lagoa Estigia.
O Moisés que baixa polo Nilo no seu berce-barco. Os mitos
do nacemento e da defuncién, descritos como partidas en
barco. Sempre que alguén se aventura a unha viaxe por mar
en horas de creptisculo asoma, como en ningin outro caso,
unha advertencia, unha premonicion. O neboeiro que se
ergue 4 noitina ten sempre algo de infernal, de porta de
entrada a outro mundo. Un outro mundo que, sen duabida, foi
o mundo submarino, o mundo que xace, coOmo O mesmo
Hades, por baixo da aparencia das cousas. O mundo sote-
rrado, submerso.

E vexamos agora o parentesco co modelo virxiliano,
coa enumeracion final dos males que se presentan ao paso
dos heroes:!

4 [an envoltos en sombra pola noite deserta entre a escuridade pola morada

baleira de Plutdn e os reinos sen vida, 0 mesmo que a luz envexosa da laa vacilante

186




Dos acuaticos £remos

Ibant obscuri sola sub nocte per umbram,

perque domos Ditis vacuas et inania regna:

quale per incertam lunam sub luce maligna

est iter in silvis, ubi caelum condidit umbra
Tuppiter, et rebus nox abstulit atra colorem.
Vestibulum ante ipsum, primisque in faucibus Orci
Luctus et ultrices posuere cubilia Curae;
pallentesque habitant Morbi, tristisque Senectus,

et Metus, et malesuada Fames, ac turpis Egestas,
terribiles visu formae: Letumque, Labosque;

tum consanguineus Leti Sopor, et mala mentis
Gaudia, mortiferumque adverso in limine Bellum,
ferreique Eumenidum thalami, et Discordia demens,
vipereum crinem vittis innexa cruentis.

Con todo, 0 momento en que 0s navegantes encontran
verdadeiramente o seu Averno, disposto como un lugar inte-
rior, unha expresion de sentimentos e sensacions contrarios
ao valor e ao esforzo demostrado, € na estrofa 12,18/109:

Cal das Harpias os bandos vagorentos,
Que pola casa de Phyneo entraran,
E os regios e lautos mantimentos
En inmundo tropel arrebataran...,
Tal daqueles os maos presentimentos
Os fortisimos peitos conturbaran,
E dudas e temores, navegando
Con eles, van seus danimos turbando.

cando cubriu Xapiter de sombra o ceo e a negrura da noite todo decolora, Fronte a0
vestibulo, ao entrar na mesma fauce do Orco, a dor chantou o seu cubil € os remor-
sos vingadores e os palidos morbos e a triste vellez. Ali o Medo e a Fame, maligna
conselleira e a odiosa Pobreza, espantosas de ver, e a Morte e a Pena. All o Sofio,
irmdn da Morte e os Goces do dnimo malignos. E no umbral proximo a Guerra, por-
tadora da morte, e nos seus letios de ferro as Fuménides, ea Discordia en furia, anoa-

dos con infulas sangrantes os seus cabelos de viboras.

187




Manuel Forcadela

Hai, con todo, unha clara diferenza. En Pondal o tema
infernal nunca deixa de se manifestar como unha alegoria. Se
establecésemos dous niveis principais de sentido, tal e como
propuxemos paxinas atras, un nivel A, o que chamabamos
nivel obvio, no que estaria todo aquilo que se relata en pri-
meira instancia, aquilo ao que se apela directamente e que
constitiie a ficcion literaria basica que se desprende do pro-
pio texto, e un nivel B, o que chamabamos pixinas atris
nivel obtuso, no que estaria todo aquilo que acompana a esa
primeira instancia, en tanto que ficcion paralela que establece
coa primeira un vinculo metaférico, teriamos que acordar que
ainda que a fabulacién infernina é evidente en todo o texto,
esta nunca abandona o nivel B e, cando se presenta no nivel
A, como é o caso da estrofa sinalada con anterioridade, fai-
no como expresion do tormento interior que sofren os perso-
naxes.

Pondal emprega en reiteradas ocasions o tema das Har-
pias e Gorgonas para sinalar os aspectos fatidicos e 0s riscos
da navegacién. Asi que estas aves fabulosas con rostro de
muller e corpo de ave de rapina, as harpias, e as gorgonas ou
furias, tres divindades infernais que personificaban a vin-
ganza e 0s remorsos, aparecen unha e outra vez ao longo do
poema para insinuar a vitoria que sobre a supersticion e
sobre a escuridade van impor os navegantes. Asi encontra-
mos en 8,2/64

E aquelas audacisimas carenas,
Fortes mais qu'as antigas e famosas
Que turbaran Harpias e Syrenas,

Ou en 9.2/73 en que referindose a frota espanola pro-
clama que

E iba tanto no esforzo confiada
Qu’as Sirenas e Harpias e Gorgonas
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N'a puderan deter, tanto potente
Forza impedia o seu velame ardente.

Ou en 14.9/130 onde se compara o combate glorioso e
heroico levado a cabo polos navegantes colombinos co dos
anteriores marineiros épicos considerdndoo superior:

Contempra o sol aquelas fortes lonas,
A luita gloriosa e denodada,
Seguindo audaces sdas remotas zonas,
Emulando sta ruta nunca ousada,
E mais qu'as qu'as Harpias e Gorgonas
Venceran, dunha prez mdis celebrada;
E admira, boo testigo e glorioso,
Aquel combate heroico e grandioso.

Ou en 20.1/207

Tal que das saas rutas delongadas
N'as deteran Harpias nin Sirenas;

Tamén, e coa mesma funcion simbdlica, tomadas igual-
mente da tradicion grega, aparecen a Esfinxe e a Quimera:

Onde cada un consigo cuida e nota
Burlados ser da Esfinge e da Quimera,

Con anterioridade, este mesmo mundo dos infernos
maritimos que espreitan a0 navegante aparece retratado nou-
tra estrofa de especial virulencia polo amoreamento que nela
se dd dos elementos mitoloxicos de indole infernal.

13.*'1-,;95
Non o horrible sembrante de Medusa,

Non a gran tea da infernal Megera;
Non o feo deserto d’Ampelusa,
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Non a Gorgona ou hérrida Quimera;
Non o fogo do irmdn de Lampetusa
Tan insigne valor deter pudera;

E s'Scyla e Carybdis o intentaran,
Tanta forza deter non alcanzaran,

Asi, cando se leva a cabo a enumeracion dos navegan-
tes e marineiros que acompanan a Colon na sta ousada tra-
vesia menciénase a dous, Mateos e Mateo, dos que se salien-
ta a sta capacidade para chegar ao mesmo inferno, ou mellor
dito a Cocito: un dos rios do Inferno, afluente do Aqueronte,
de augas formadas polas bigoas dos condenados, que vaga-
ban polas stias marxes durante cen anos.

E o inquieto Mateos, e Mateo,
Contramestre maior esp'rimentado,
Capaces de descer ao reino feo
Do Cocito, e seu lago celebrado:

Como podemos comprobar en toda esta seleccion de
fantasias e personaxes mitoloxicos, Pondal carga as tintas
sobre o lado negativo, en tanto que aderezos para esta pai-
saxe infernal contra a que os navegantes loitan, como unha
maneira de establecer por contraste o moito mérito destes no
seu percorrido, no seu afan por arribar as terras de América.

Neste sentido, podemos establecer unha certa conexion
entre dous modelos estéticos que entran en conflito a partir
da serie de contraposicions que o poeta establece ao longo
do seu poema: clasicismo e paganismo, por unha banda, e
romantismo e cristianismo, pola outra. O que non deixa de
ser, novamente, a expresion doutro dos ideoloxemas ponda-
lianos.

Mais se na suia poesia lirica e, moi concretamente nos
Queixumes, son moi contadas as mencions que podemos
encontrar respecto a relixion catélica, coa que Pondal se
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mostra fiel ao longo de toda a sua vida, mesmo sendo amor-
tallado cos habitos dunha congregacion relixiosa, Os Eoas €,
neste sentido, moito menos ambicioso, moito mdis tradicio-
nal, ao optar polo emprego da fe catélica como un elemento
clave na disposicion animica dos seus personaxes.

En relacion co tema orfeico de loita contra a morte e o
inferno aparecen as virtudes, entre as que destaca a Fe, con
maidsculas, entendida como a fe en Deus, como armamento
primordial destes guerreiros diferentes, vencedores sobre
todo de si mesmos, nunha loita interior que procura derrotar
as propias fantasmas. Asi, ao longo do poema e en sucesivas
zonas, distanciadas entre si, pero sempre cunha certa caden-
cia que converte O tema en reiterativo e importante, encontra-
monos coa mencion destas actitudes, valoradas no mdis alto
grao polo falante lirico.

Hai algo, pois, de divino en todo este emprendemento.
E ese toque divino que impregna as accions dos navegantes
estd, obviamente, a influir sobre a disposicion do propio
poeta a4 hora de levar a cabo o seu canto. Entendemos, por
tanto, que esa mesma fe que guia a Colon no seu percurso
sobre as ondas estd tamén a acompanar ao vello bardo pere-
grino, animador do espirito dos celtas.

3.10/16
Mas, quen pudo inspirar tanta proeza,
Tan nobre arriscamento sin quebranto,
Tan ousado propos’to e fortaleza,
Tan forte voluntade e esforzo tanto
Que venceran a grande Natureza
E dignos foran dun eterno canto?
Ti fostes, Fe, qu'os vastos horizontes
[luminas, e soes mover oS montes.

Non habera que sinalar que todos aqueles lectores que
encontraron en Pondal o impulso salvaxe e peculiar do can-
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tor dos celtas, xentes ainda non romanizadas nin cristianiza-
das, a viviren entre os pineiros primixenios, a escoitaren o
son do vento e do mar, sintan agora unha frustracion ante a
enorme mudanza que ese mesmo poeta intrinseco, laboriosa-
mente construido ao longo da sta obra lirica, sofre agora
neste novo canto, ainda que ofreza as matizaciéns posibles
ao respecto en capitulos tan singulares como a Seccion 137,
onde se nos entrega unha especie de autobiografia do autor e
se establecen os contrastes entre a época de mocidade e pri-
meira madurez e a época da vellez desde a que o poeta
afirma agora escribir.

Acompanando a esa mudanza, a ese mesmo cambio,
encéntrase a manifestacion doutra das peculiaridades do
autor, do autor real, que ficaba diluida ou non suficiente-
mente explicitada no autor implicito, isto €, na vision que de
si mesmo nos ofrecia o autor ao longo de toda a sta obra
lirica. Referimonos, claro estd, ao tema da espanolidade.
Tema este que xa € suficientemente explicado noutro dos
estudos que se publican neste mesmo volume.

Mais reparemos en que € o «celo da evangélica ver-
dade e o grande ideal da humanidade», isto €, o ideal relixio-
so, 0 que aparece mencionado por Pondal como o elemento
clave 4 hora de comprender de onde brota a forza dos descu-
bridores.

Consigo levan a espanola gloria,
Os feitos de gentil caballeria;
Dos boos antepasados a memoria,
E a proverbial, antiga cortesia;
O esforzo generoso, a patria historia,
A prez, a fama, a intrépida ousadia;
O celo da evangélica verdade,
E o grande ideal da humanidade.
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Porén, isto que para o lector moderno poderia ser con-
cibido como unha mudanza por parte do autor, xa que a
representacion deste no interior dos seus textos adquire
novas connotacions (cristianismo, espanolismo) que antes
non tina, no Pondal d’Os Eoas aparece manifestado con toda
naturalidade, de maneira que non hai problema en mesturar
unha e outra posicién, facendo que eses mesmos celtas ante-
riores, previamente cristianizados, sexan portadores da
mesma entidade étnica que antes portaban os grandes heroes
da resistencia anti-romana, agora, iso si, a0 servizo dunha
idea, a de Espafna, que antes non aparecia, Certamente todo
parece indicar que a Espana da que fala Pondal non sexa
outra que a Iberia, sendo, pois, ambas as menciéns sinénimas
perfectas. Achegariase, asi, 4 Hespana de Castelao, como
modo de denominar esoutra realidade politica consistente na
union en pé de igualdade das nacions da peninsula Ibérica.

Asi, ao mencionar as calidades dos seus heroes, men-
ciona aquelas «que receberan da pasada edade», como sin-
toma de que esa mesma identidade, ese mesmo fondo
(étnico para el e para Murguia e para todo o rexionalismo
galego e madis para o primeiro nacionalismo, cando menos na
sua version risquiana) segue a perdurar e a manifestarse na
peculiar maneira de ser e de estar dos membros desa colecti-
vidade.

5.4/34
Con eles fan a ilnlmensa delonganza
Resolucion e forte voluntade,
Esforzo, bizarria, renombranza,
Que receberan da pasada edade;
Amor das propias glorias, confianza
No propio esforzo e generosidade;
Os propios feitos boos e asinalados,
E as proezas dos boos antepasados.
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3. A DISPOSITIO

O poema estd constituido por vinte e oito cantos tal e
como podemos observar na seguinte taboa:

Seceion N2 oitavas N2 versos

12 O POETA 2 16
28 A MUSA 4 32
3% (S HEROES 12 96
4% O EXODO 12 96
5%  IGNOTUS 10 80

2 OS NOMES 13 104
O GUIADOR E OS HEROES 9 7.

OS ALISIOS 9 72

O SOL CADENTE 8 64

A VISION 5 40

0OS FADOS i 56
TURBAZON E INQUIETUDE 19 152

O BARDO. OS ACENTOS 11 88

O INFINITO 19 152
INMENSIDADE E MONOTONIA 15 120
FALSAS LONTANANZAS 11 88
DUDAS E ZOZOBRAS 16 128
INTIMAS TORTURAS 12 96
VISION DA PATRIA 12 96
COLOQUIO DAS LONAS 8 64

O VIGIA DE GAVIA 8 64

228,  VISION DA FE 6 48
23% SENALES DE TERRA 8 64
24%  OS DIOSES TEMEN 11 88
25% O VIGIA DE TOPE 10 80
26%; OS DIOSES CAEN 11 88
27  UN NOVO MUNDO! 10 80
284 EPILOGO 7 56

TOTAL 3
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As seccions que constitien o poema Son, como se
pode comprobar, de desigual extension. Esta vai desde a bre-
vidade das partes iniciais 4 extension das seccions medias, tal
é o caso das Seccions 12* e 14* en que o poema acada a sda
maior tension retérica e expositiva. Todas e cada unha destas
seccions estan constituidas por agrupamentos de oitavas
reais, estrofa que Pondal manexa con mestria, formadas por
versos hendecasilabos, que o poeta tamén domina, e rima
consoante [Vid. «O sistema discursivo»].

Os titulos son especialmente significativos e encadranse
dentro da vontade de constituiren por si mesmos un pequeno
resumo do contido do canto, de maneira que a lectura suce-
siva dos titulos de cada unha das secciéns pode darnos unha
idea aproximada da natureza da historia relatada. Esta pre-
senza dos titulos é, por outra banda, novidosa na obra de
Pondal, xa que, como sabemos, non aparecia nos Queixu-
mes, onde nos encontramos cunha coleccion de textos sen
epigrafe inicial, o que unha parte da critica ten interpretado
como plasmaciéon da vontade pondaliana de construir un
unico canto.

Asi que n’Os Eoas observamos unha actitude que resulta
peculiar desta obra pondaliana: a tensién contida entre o
caricter informativo dalgin dos titulos e vontade claramente
elusiva doutros.

Sendo Os Foas unha obra fundamentalmente retorica,
conviria documentar o feito de que nela se pon de manifesto,
como veremos polo mitido miis adiante, unha vontade estru-
turadora claramente enraizada nas premisas clasicas, pero
non por iso seguidora cega deses modelos. Neste sentido,
cabe dicir que hai unha vontade de afastarse dos modelos
recibidos, toda vez que nas diversas escritas do texto que
Pondal levou a cabo ao longo da sta vida, podemos encon-
trar documentacion dabondo que nos probe a importancia
que lle concedeu 4 sucesion das partes, a4 estrutura secuen-
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cial, como nolo evidencia o feito de ter redactado diferentes
modelos de inicio, por citarmos s6 un exemplo.

Diriamos, por tanto, que o poema estd estruturado nas
stias sucesivas seccions segundo un modelo que poderiamos
definir do seguinte xeito:

Exordio ou proemio Seccions 1# e 28 e 13®
Narratio ou expositio De 32 a.l22 ede 142 a 27
Epilogo, peroratio ou conclusion | Seccion 28*

Vexamos todas e cada unha destas partes.

No exordio, en tanto que comezo do discurso, encon-
trase un dos elementos mais clarificadores 4 hora de estudar-
mos a historia da epopea. Como é sabido, o exordio ou proe-
mio (da palabra grega prodimion, que significa soamente
inicio) € simplemente a parte que se coloca xusto antes do
comezo do verdadeiro argumento que se pretende tratar.
Tanto se relacionamos a palabra coa palabra grega oime (isto
€, canto) como se a relacionamos coa palabra grega oimos
(ou sexa, camino, percorrido) o certo € que a palabra proe-
mio nos relaciona xustamente cos dous sentidos que desde o
inicio estamos a procurar no discurso pondaliano: por unha
banda a epopea do canto, por outra a do percorrido dos des-
cubridores. Asi que canto e percorrido, poesia e descuberta,
estan desde o mesmo comezo definidos neste substancial ele-
mento retorico que o xénero épico leva consigo desde o seu
inicio e que Pondal non podia obviar.

Xa Aristoteles na stia Reforica distinguira entre os disti-
nos Xéneros compositivos (prosa, verso e miusica) enmar-
cando as analoxias existentes entre eles:

O proemio estd, pois, no comezo do discurso, o mesmo
que o prologo na poesia e o preludio na musica de frauta.
Todos eles son comezos, e como un desbrozar o camifo
para o percorrido da oracion. O preludio é semellante ao

196



Dos acudticos eremos

proemio dos discursos epideicticos. De feito, os frautistas,
para interpretar o0 que ha de tocar ben, enlanzan coa nota
que di o ton tras preludiar, do mesmo modo ha de escribirse
a prosa epideictica [...]. En canto aos proemios do estilo
forense, ha de pensarse que tefien a mesma eficacia que os
prologos dos dramas e os proemios dos poemas épicos [...].
Nos poemas épicos hai unha exposicién do argumento, para
que o ointe poida prever de que trata o discurso. [Retorica,
I, 14, 1414b-1415a]

Como queira que a exposicion do argumento € a pro-
tase (en grego proltasis), o proemio estaba constituido inicial-
mente por esta e mais a invocacion, normalmente ds musas,
ainda que tamén aos deuses, ao destinatario da obra ou, sim-
plemente, 4 persoa que a pagaba. O proemio converteuse asi
nunha parte fixa, irremovible, dos poemas épicos, heroicos,
cabaleirescos e comico-heroicos, desde Homero ata os nosos
dias.

O fin do exordio ou proemio non era outro que facer
que o publico fose benévolo, que estivese atento e, tamén,
que se mostrase doécil (benevolum, attentum, docilem).

Vexamos a sucesion destes dous elementos do exordio
ou proemio no poema pondaliano. En primeiro lugar a pro-
tase, constituida enteiramente pola Seccién 1%

1.1/1

Daqueles héroes fortes e barudos,
Qu'a tanto s'ofreceran, tanto ousaran,
Que de todo indefensos e desnudos
De ferro combateran e luitaran,
E por fe grande intrépidos e rudos
Venceran, e as edades admiraran,
A morte destemidos desdenando,
A vida coa fama dilatando.. ;
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Que, deixando as iberas demoranzas,
Do ignoto Ocaso as nunca ousadas vias
Cometeran, e d'arduas esperanzas

Traballados sin fin nuites e dias
Foran, e de mil dudas e triganzas
Grandes, e mil durezas e vigias...,
Direi, se tanto alento me for dado
D’emular o seu curso celebrado,

Pondal, por tanto, comprométese a falar daqueles
heroes, fortes e varudos, que levados pola fe combateran a
morte e adentraranse no ignoto ocaso, conseguindo deste
xeito dilatar a sta vida a través da fama. A primeira das con-
sideraciéns, como xa deixamos explicado pixinas atras, con-
céntrase sobre o tema da oposicion vida-morte, gloria-olvido.
Pondal, igualmente, é consciente de que o gran tema esco-
llido para o seu poema vai por realmente a proba as sias
condicions de poeta. Debemos considerar esta declaracion
como unha mostra da captatio benevolentiae, xa que o poeta,
sen dubidar das suas forzas e do seu talento, expén ante os
lectores a posibilidade de que tamana ousadia poida ser casti-
gada co fracaso.

En segundo lugar a invocacién, constituida enteira-
mente pola Seccién 2%

2.[11/3

Diosa gentil, de casta e pura frente,
A quen a antiga eda dou culto boo,
E n’habitas en cuspide eminente,
Como inventara o bello ingenio Aoo,
Mas habitas en min, € nobre e ardente
Muito soas en min cando estou soo,
E estreméce-lo peito generoso
Con un ruido grande e sonoroso.
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2.[21/4

Ti sabes ben que feitos roburentos
Despertaran intrépidos sonidos,
E que p'los teus magnificos concentos
Fono os héroes erguidos e subidos:
Ti uns robustos e férvidos acentos
M'inspira, no teu fogo escandescidos,
Tal qu'eu erga daqueles a memoria,
Que tanto sublimano a hispana gloria.

iMuito sufriran, muito soportaran,
Con vagas e pungentes dubidanzas;
Muito confiaran e desconfiaran
Con confianzas e desconfianzas;
aran
Con incertas e vanas lontananzas,
Antes de que coas lonas fatigadas

Muito s'enardeceran e ge

Arribaran ds praias ensofnadas!

2.4/6

Di, oh Diesa, daqueles nomeados
O grande curso e ardido, e como os fortes
Os caminos ousaran nunca ousados,
Librandose da lei d’escuras mortes;
Como en ligeiros, como en espalmados
Lenos venceran do Océano as sortes:
Como levaran is favonias zonas
O hispano verbo nas amigas lonas.

Ainda que toda a invocacién conleva a idea de modes-
tia, de humildade, ofrecéndose como venerador 4 deusa que
pode inspiralo, o certo € que non aparece en Pondal a decla-
racion de modestia, a confesion de impericia, que conecemos
co nome de captatio benevolentiae, e que, tradicionalmente,
formaba tamén parte do proemio e da que Shakespeare nos
deixou un marabilloso exemplo na declaracién de Antonio
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na escena segunda do terceiro acto do seu drama Xulio
cesar:

[ come not, friends, to steal away your hearts:

I am no orator, as Brutus is;

But, as you know me all, a plain blunt man,
That love my friend; and that they know full well
That gave me public leave to speak of him:

For I have neither wit, nor words, nor worth,
Action, nor utterance, nor the power of speech,
To stir men’s blood: I only speak right on;

1 tell you that which you yourselves do know:;

Se 0 comparamos coa Gerusalemme Liberata de Tor-
quato Tasso, sen dibida un dos modelos que Pondal tivo en
conta ao longo da sta vida para levar a cabo a construcion
do seu poema, encontramonos con que a semellanza ¢ mais
que evidente, ainda que existe unha pequena diferenza en
canto 4 cadencia, xa que Pondal emprega mais estrofas para
levar a cabo o mesmo esforzo descritivo.

Tt
Canto |'arme pietose e ‘| capitano
che ‘] gran sepolcro libero di Cristo.
Molto egli oprd co ‘| senno e con la mano,
molto soffri nel glorioso acquisto;
e in van I'Inferno vi s'oppose, € in vano
s'armo d'Asia e di Libia il popol misto.
Il Ciel gli die favore, e sotto a i santi
segni ridusse i suoi compagni erranti.

O Musa, tu che di caduchi allori
non circondi la fronte in Elicona,
ma su nel cielo infra i beati cori
hai di stelle immortali aurea corona,
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tu spira al petto mio celesti ardori,
tu rischiara il mio canto, e tu perdona
s'intesso fregi al ver, s'adorne in parte
d'altri diletti, che de’ tuoi, le carte.

O que si podemos comprobar é como Pondal se afasta
dun dos t6picos xerados por toda a tradicion épica europea e
que viria dado polas tres primeiras palabras da Eneida: arma
virtemgue cano, isto €, «canto os homes e as armasy». Mentres
que Tasso recupera o darmd virumgue cano traducindoo
como Canto l'arme pietose e ‘I capitano, Pondal opta por un
novo modelo, do que desaparecen as armas, para concen-
trarse exclusivamente nos homes.

Vemos, pois, como Tasso non se afasta para nada do
modelo imposto pola Eneida virxiliana, empregando igual-
mente unha estrofa para a protase e outra para a invocacion:

ARMA virumque cano, Troiae qui primus ab oris
Italiam, fato profugus, Laviniaque venit

litora, multum ille et terris iactatus et alto

vi superum saevae memorem lunonis ob iram;
multa quoque et bello passus, dum conderet urbem,
inferretque deos Latio, genus unde Latinum,
Albanique patres, atque altae moenia Romae.

Musa, mihi causas memora, quo numine laeso,
quidve dolens, regina deum tot volvere casus
insignem pietate virum, tot adire labores
impulerit. Tantaene animis caelestibus irae?

Neste sentido podemos observar como Pondal segue
mdis claramente o modelo homérico, repetido en ambas as
dias epopeas gregas, consistente en centrar a atencion sobre
0s personaxes, sobre os heroes. Asi, tal € como observamos
na [iadca:
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Canta, deusa, a xenreira de Akhileus Peleiades,

Tan funesta, que infinitas dores 6s Akhaioi impuxo,

E moitas valentes almas por diante para o Aides levou,
De heroes, e, deles mesmos, despoxos facia para os cans
E para as aves de rapina todas; e, de Zeus,

Cumpriase o designio;

Desde que xa por vez primeira se sepdararon os dous,
Disputando un co outro,

O Atreides, senor de homes, e o divino Akhileus.

E tamén na Odisea:

Falame, Musa, daquel home, o das mil estrataxemas, que
tantisimo tempo andou errante, despois de saquea-la sagrada
cidade de Troia. O que tantos pobos viu e, de moitos homes,
0s costumes coneceu; o que tantas angustias pasou sobre o0s
mares, O tratar de salva-la sda vida e chegar 4 terra de volia
cos seus companeiros. Mais, ainda asi, con todo o seu gran
desexo, non conseguiu preserva-la sua xente da ruina. Todos
pereceron, debido 6 seu desvario. jOs insensatos! Devoraron
as vacas do Sol, fillo de Hiperion, e este non deixou que
para eles chegase o dia da sta volta. Oh deusa, filla de Zeus,
contanos a nos tamén algunha destas stuas aventuras, come-
zando por onde a ti mellor che pareza.

Ainda que a diferenza con respecto aos seus descen-

dentes latinos, e nomeadamente o Virxilio da Eneida, a dife-
renza radica en xuntar no mesmo texto protase e invocacion,
de maneira que a Musa aparece mencionada xa nos primei-
ros VErsos.

Esta curiosa diferenza distingueo tamén d’'Os Lusiadas

que opta tamén, como facia Tasso, polo modelo virxiliano:

As armas e os baroes assinalados,
Que da ocidental praia Lusitana,
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Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados,

Mais do que prometia a forca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis, que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando;
E aqueles, que por obras valerosas

Se vao da lei da morte libertando;
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

Cessem do sabio Grego e do Troiano
As navegacoes grandes que fizeram;
Cale-se de Alexandro e de Trajano

A fama das vitérias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre Lusitano,
A quem Neptuno e Marte obedeceram:
Cesse tudo o que a Musa antigua canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.
Invocacao as Ninfas do Tejo

E vés, Tagides minhas, pois criado

Tendes em mim um novo engenho ardente,

Se sempre em verso humilde celebrado
Foi de mim vosso rio alegremente,
Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo grandiloquo e corrente,
Porque de vossas aguas, Febo ordene
Que nao tenham inveja as de Hipoerene.
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3.4/10

Obsérvese como Pondal, ainda seguindo o mesmo
modelo retérico, opta por trasladar a exposicién dos moitos
valores dos seus heroes, en contraste cos heroes das epopeas
precedentes, ds estrofas 9 e 10, mentres que Camdes faino
entre a protase e a invocacion. Ambos son coincidentes, po-
rén, no obxecto das stas diatribas, o que agacha, sen dabida,
os seus modelos, e concentran o enfrontamento literario en
Homero e Virxilio, botando man, en ambos os casos, do
ocultamento e da elipse para dificultar a sia identificacion,
sentido de calquera maneira como banal polo lector culto, a
quen, sen dubida, se dirixia.

Do seu feito grandisima memoria
Deixaran os famosos Argonautas;
Mas eclipsada fui sia gran victoria
Destes, de quen as Musas como estautas
Quedaran, e sua grande e ilustre gloria
Perdeno aqueles fortes, priscos nautas,
Pois daqueles a proeza celebrada
Por sempre fora destes ofuscada.

Estes non celebrara facilmente
O que tanto bebeu da fonte aonia,
Por quen houberan controversia ingente
As ciudades da antiga e bella Jonia,
Nin aqueloutro que con son potente
Tanto honrara a gloriosa e nobre Ausonia,
Tal qu’as boas Meonias sonorosas
Ben foran do seu canto dubidosas.

Coincide Pondal co Paraiso Perdido de John Milton no
emprego da preposicion «de» como palabra elixida para o
inicio do canto. Pero afdstase, porén, na personalizacién que
o inglés evita, ao trasladar directamente a responsabilidade
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do seu canto 4 musa, invocada xa no verso 0, «sing heavenly
muse». Mentres Pondal asume a responsabilidade do fracaso
e gabase polo éxito do seu discurso, que nin Homero (o que
tanto bebeu na fonte aonia) nin Virxilio (aqueloutro que con
son potente tanto honrara a gloriosa e nobre Ausonia) serian
quen de emular, Milton ponse en mans da divindade, empe-
quenecendo a sta importancia en tanto que autor. Como
queira que pdxinas atrdas sinalamos que Os Eods era, sen du-
bida, unha epopea do suxeito, velaqui, certamente, un argu-
mento mais para sustentar esta conxectura.,

Of Mans First Disobedience, and the Fruit

Of that Forbidden Tree, whose mortal tast
Brought Death into the World, and all our woe,
With loss of EDEN, till one greater Man

Restore us, and regain the blissful Seat,

Sing Heav'nly Muse, that on the secret top

Of OREB, or of SINAI, didst inspire

That Shepherd, who first taught the chosen Seed,
In the Beginning how the Heav'ns and Earth
Rose out of CHAOS: Or if SION Hill

Delight thee more, and SILOA’S Brook that flow’d
Fast by the Oracle of God; T thence

Invoke thy aid to my adventrous Song,

That with no middle flight intends to soar

Above th’ AONIAN Mount, while it pursues
Things unattempted yet in Prose or Rhime.

Pola contra na Araucana de Alonso de Ercilla encon-
tramos o modelo da litote, isto €, a negacion do contrario do
que se quere afirmar. A invocacién faise ao rei Felipe e,
ainda que é perceptible a captatio benevolentiae, non exis-
te a soberbia autorial tipica da que falamos con anteriori-
dade.

{3
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No las damas, amor, no gentilezas

de caballeros canto enamorados:

ni las muestras, regalos ni ternezas

de amorosos afectos y cuidados:

mas el valor, los hechos, las proezas
de aquellos espanoles esforzados,

que a la cerviz de Arauco, no domada,
pusieron duro yugo por la espada.

Cosas diré también harto notables

de gente que a ningln rey obedecen,
temerarias empresas memorables

que celebrarse con razén merecen:

raras industrias, términos loables

que mds los espanoles engrandecen;

pues no es el vencedor mids estimado

de aquello en que el vencido es reputado.

Suplicoos, gran Felipe, que mirada

esta labor, de vos sea recebida,

que, de todo favor necesitada,

queda con darse a vos favorecida;

es relacién sin corromper, sacada

de la verdad, cortada a su medida;

no desprecié€is el don, aunque tan pobre,
para que autoridad mi verso cobre.

Quiero a senor tan alto dedicarlo,
porque este atrevimiento lo sostenga,
tomando esta manera de ilustrarlo,

para que quien lo viere en mas lo tenga:
y si esto no bastare a no tacharlo,

a lo menos confuso se detenga,
pensando que; pues va a vos dirigido,
que debe de llevar algo escondido.
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Como queira que o resto das nosas paxinas se van ocu-
par, fundamentalmente, na descricion dese elemento central
dentro da estrutura da obra que denominamos narratio ou
expositio, convén agora centrirmonos no epilogo, peroratio
ou conclusién, como mostra igualmente da presenza desa
vontade retérica que ocupa a practica totalidade do poema.

Non deixa de resultar significativo, neste sentido, que o
propio Pondal lle dedique unha seccion enteira do seu canto:
a que el mesmo denomina Epilogo ou, para sermos madis
exactos, «Un Novo Mundo! (Epilogo)s.

Se o discurso ten como veremos unha estrutura lonxitu-
dinal desde o punto de vista da suia organizacion diexética ou
espazo-temporal, desde o punto de vista discursivo o poema
féchase de xeito circular, voltando aos mesmos temas men-
cionados no inicio, de maneira que o lector perciba unha
sensacion de rotundidade, de acabamento, de perfeccion.

Neste sentido compre contemplar a seccion final en rela-
cién coas seccions primeiras. Observemos este estreito paren-
tesco.

1.2/2
Que, deixanda as iberas demoranzas,

Do ignoto Ocaso as nunca ousadas vias

Cometeran, e d'arduas esperanzas
Traballados sin fin nuites e dias

Foran, e de mil dudas e triganzas
Grandes, e mil durezas e vigias...,

Direi, se tapto alento me for dado

D'emular o seu curso celebrado.

28.2/280

Asi fortes venceran, e os infandos
Vetos da gran Vision foran vencidos;
E con grandes esforzos memorandos

Do Ocaso oS caminos redimidos

Fono, e da patria os votos venerandos
Dos altos ceos piadosamente oidos;

E asi os votos dos antigos dias

Cumpridos fono, e as grandes profecias.

As «nunca ousadas vias» do ignoto Ocaso convértense
agora nos «caminos redimidos» do Ocaso. Ainda que o Ocaso

conserva a sia maidscula, perde, porén, o adxectivo «ignoto,
a0 tempo que as «nunca ousadas» vias transférmanse en «redi-

midos» camifos.
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Igualmente o propédsito de cantar contraido no inicio,
«direi», convértese agora en «votos cumpridoss.

3.6/12 28.3/281

Non de terrenas armas se cubriran Tanto uns poucos e intrépidos puderan!,
Inutilmente o rudo peito e a fronte; Non de malla cingidos & guardados,

As rutilantes armas que cingiran Non de brufiido aceiro..., mas venceran
Non as forjaran Esterope e Bronte; Por fe, que fai os peitos esforzados;

AS drmas con que os peitos oprimiran. | E co surco radiante que figeran
Forjadas foran en miis alta fonte: Nos mares os seus lenos arriscados

Outra forza, outro amés. outro portento | Alumbraran con grande claridade

Defenderan seu peijto vigorento. Non 50 4 patria,.., mas toda a humanidade.

A idea dos guerreiros da fe, dotados de armas non tan-
xibles, € recuperada novamente no final. O peito, palabra
empregada por Pondal con reiteracion, mesmo como deposi-
taria simbolica da virilidade, en tanto que forte, duro, rudo,
fronte 2 moleza e suavidade do peito feminino, é o lugar
escollido por Pondal para situar, metonimicamente, non $6
desde o punto de vista fisico senén tamén salientando valores
espirituais, os sinais do esforzo. Asi que o feito de insistir rei-
teradamente na calidade das armas que os navegantes empre-
garon para levar a cabo a sta proeza (e velai unha das
razons polas que Pondal rexeita empregar a palabra armas na
protase do seu poema, cantando unicamente «<os heroes» e
non «os heroes e as armas», como dalgin xeito seria precep-
tivo) € un sinal claramente distinto fronte ds outras epopeas,
x4 que a stia € unha aventura de enxeno, de intelixencia, de
talento, non de forza fisica, brutalidade ou violencia, de
poder, en definitiva. O Colon pondaliano segue asi o camifio
do Ulises urdideiro, construtor de trampas, sutil e intelixente,
antes que violento ou autoritario.

Non debemos esquecer que esta peculiaridade do
poema (o feito de que se cante os homes e non as armas,
substituidas ao longo de todo o poema por armas espirituais,
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armas non terrenas) ten unha evidente lectura P()}I’[j(."d. Neste

sentido Pondal parece manifestar unha dobre intencién:

Por unha banda non idealiza a colonizacién espa-
nola, limitindose unicamente a relatar o feito da
descuberta, o que, sen dabida, supén unha critica da
politica imperial espafiola, da que Galicia seria. tal e
como el mesmo cantara nos seus poemas liricos,
unha gran prexudicada. Ademais, desta maneira
introduce unha distancia fronte ao nacionalismo
espanol que el, claramente, non profesaba e do que
rexeitaba con certeza os seus modelos politicos uni-
taristas.

Por outra banda, ese modelo de comportamento que
se lle atrible aos descubridores é o modelo sobre o
que se deben asentar as relaciéns entre todas as
nacions do estado na construcién dese futuro Estado
Ibérico Federado que certamente constituia o seu
desideratum politico. Os navegantes colombinos
son, asi, tanto desde o punto de vista da sta proce-
dencia xeogrifica como desde o punto de vista da
distribucion social do seu traballo, a expresion meto-
nimica do modelo politico ao que Pondal aspira: un
estado espafol dirixido, aristocraticamente, poderia-
mos engadir, por galegos,

conclusion podemos sinalar o seguinte:

Pondal separa dentro do proemio, e como dias par-
tes ben caracterizadas, a protase da invocacion,
dedicindolle a cada unha delas unha seccién dife-
renciada.

A captatio benevolentiae, reducida a dous versos.
maniféstase de xeito explicito no remate da protase:
«Direi, se tanto alento me for dado / d'emular o seu
curso celebrado» e contrasta claramente coa exposi-
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cién da soberbia autorial que se encontra nas estro-
fas 9 e 10, sabiamente esluida, esfumifada baixo un
filtro de ocultamentos e elipses. Pondal evita facer
unha captatio benevolentiae explicita, deixdndoa
como parte da protase, e concibindoa igualmente
como un engadido condicional da oracién principal.

— Pondal afistase do meodelo virxiliano «arma virum-
que canoy, seguido por moitos outros autores €picos
da tradicion europea moderna, entre eles Camoes e
tamén Tasso, e opta por seguir 0 modelo homérico,
centrado con exclusividade no cando dos heroes.

— Afastase, porén, do modelo homérico e opta polo
virxiliano, ao distinguir, desde o punto de vista
estrofico, entre protase e invocacion, dedicandolle
seccions diferentes a cada unha destas entidades
retoricas.

— Ainda que son moi variadas as propostas que temos
da primeira oitava, e non hai mdis que botar unha
ollada 4 edicion de Amado Ricén para termos unha
pequena idea das multiplas posibilidades de inicio
do poema que Pondal manexou ao longo da redac-
cién do poema, o certo € que na version definitiva
da epopea optou por comezala coa preposicion
«de», seguindo deste xeito 0 modelo miltoniano e
afastandose das outras posibilidades que lle depa-
raba a tradicion.

— Pondal concibe a epopea como unha estrutura circu-
lar, desde o punto de vista retérico, reformulando no
epilogo os temas que enunciara nas primeiras sec-
ciéns. Esta concepcién da obra xa estaba presente
nos seus Queixiumes dos pinos.
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4, A FICCION OU INVENTIO

O sistema diexético
O tempo

Pondal concibe unha ficcién literaria na que se poidan
plasmar cando menos dous tempos concretos: un tempo evo-
cado, que vai dirixirse concretamente a tres etapas concretas
da historia (de Galicia), a saber: antes, durante e despois dos
tempos Colon, e un tempo de enunciacién no que dar conta
do propio momento da escrita do seu texto.

Neste sentido a epopea pondaliana presenta unha indu-
bidable orixinalidade. Se tivermos en conta que todo o dis-
curso se tece a través dunha Gnica voz autorial que domina
todas e cada unha das palabras que constitien esta ficcién, a
presenza deste tempo ficcional que denominaremos «tempo
da enunciacién» resulta claramente innovadora e sinala unha
nidia diferenza con respecto 4s anteriores epopeas cofieci-
das.

Antes de pasarmos a comentar e interpretar esta pecu-
liaridade do seu poema, presentemos unha tdboa que sirva
de resumo de todo canto a continuacion pasamos a expofer.

O momento histérico desde
o que Pondal escribe o
Tempo da enunciacion poema e trasladado ao
interior deste en varias
ocasions
O mundo céltico
Tempos anteriores a Colon O mundo clisico
greco-latino
Preparacion
Tempos da evocacion Tempo de Colon Navegacion
Descuberta
A posteridade que a
Tl'_']!!]}l_}.ﬁ !){J.h’l'i_‘["l(_il'f_‘.ﬁ a Colon fama e a H[{ yig dard a

feitos e persoas
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Unha das claves do libro vai ser, sen dibida, o devalar
conxunto de ambos os dous tempos principais, isto €, o
tempo da enunciacion e o tempo da evocacion. Quérese dicir
que, ainda habendo secciéns concretas nas que o poeta
asume por completo o obxecto do seu propio discurso, tor-
nandose, xa que logo, un poema diferente (tomada esta dife-
renza da peculiaridade da sda diéxese ou coordenadas
espazo-temporais), ao longo de todo o poema abunda a dic-
cion en que, sen deixar de estar presente o tempo desde o
que a voz emite o seu discurso, procédese a evocar as aven-
turas colombinas.

Neste sentido compre lembrar que no poema partici-
pan, en tanto que rol protagonista, tanto o poeta como o
navegante, ainda que o primeiro térnase menos obvio que o
segundo.

Pondal dedicase algtins cantos fundamentais: o pri-
meiro e o segundo, en que se leva a cabo a declaracion de
intencions e a invocacién 4 musa grega, titulados sucesiva-
mente «O Poeta» e «A Musa», e o canto décimo terceiro, titu-
lado «O Bardo. Os Acentos» en que se fai resumo da biogra-
fia do autor e se invoca 4 musa celta.

O momento histérico desde o que Pondal escribe
Tempo da |o poema e trasladado ao interior deste en varias 1% 28 e 154

enunciacion |ocasions.

Tempos anteriores | O mundo céltico

a Colén O mundo cldsico greco-latino
Tempos da Preparacion e embarcamento 3
evocacion Navegacion 4 53 gu g2 100
128 14% 15% 16%,
Tempo de Colén 174, 184
Descuberta 218228
238258,

s

Tempos posteriores| A posteridade que a fama e a | Coincidencia co

a Colon gloria dard a feitos e persoas  |Tempo da

enunciacion

%]
=
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Pondal procurard evitar o tedio do lector intercalando
parlamentos levados a cabo por personaxes ou por obxectos
(Coloquio das lonas) de xeito que se distraia a atencién da
cadea de acontecementos, centrada sempre no percorrido e a
final descuberta. Estas digresions tefien lugar nas secciéns 62
(arenga colombina), 102 (discurso da sentinela), 132 (discurso
do bardo), 20* (coloquio das lonas) 24* (coloquio entre os
deuses americanos) e 26* (intervencion de Alonso Pinzén).

Asi que, por mdis que o relato siga a sucesion temporal
dos acontecementos, 0 poeta rompe en moitas ocasions esa
linealidade mediante prolepses e analepses, digresions, des-
cricions e comentarios.

Bernardo de Balbuena no prélogo ao seu Bernardo
escribira;

Conviene que la narracién poética no comience del prin-
cipio de la accién que ha de seguir, sino del medio, para que
asi, al contarla toda, se comience, se prosiga y acabe artificio-
samente, y traya con eso en su discurso aquel deleite que el
artificio con su novedad, y la novedad con su admiracién
suelen causar, tanto mayor cuanto mas ingenioso €s, y mas
sutiles y menos violentas invenciones descubre. Sirve tam-
bién este modo de contar las cosas con artificio, de enganar
disimuladamente el receloso gusto del lector, que siempre
con la prolijidad se cansa; el cual, comenzando su lectura
por el medio de la fibula, caminando tras los deseos de
saber su principio, al encontrarle, se halla cerca del fin, que
no le es molesto acabar lo que resta.

Se tivermos en conta unicamente a perspectiva do
tempo da evocacion, isto €, o tempo ficcional situado na
€poca colombina, resulta evidente que Pondal non segue as
recomendacions de Balbuena, e mantén unha pauta marcada-
mente cronoloxica na exposicion dos acontecementos, de
maneira que tempo do relato e tempo do discurso sexan
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coincidentes. Pero se temos en conta o tempo da enuncia-
cién, isto €, o tempo ficcional, representado no texto, desde
o que Pondal procede a ditar o seu discurso, entén fica claro
que Pondal si que se sitia in media res, isto €, sitia o co-
mezo do poema xusto no momento do inicio da redaccion e
avanza con el ao longo de todo o poema ata o seu remate.

En calquera caso si que € evidente que Pondal aventura
unha lina de evolucion estética dentro da epopea do seu
tempo consistente en aparecer 0 poeta representado no texto
e situarse nun plano paralelo 4 accion heroica que se esta a
describir. O que poderiamos denominar epopea alegorica ou
dobre epopea, dada a importancia que este dobre xogo
desempena en toda a elaboraciéon e, por tanto, na lectura do
texto.

Pero unha das claves do discurso pondaliano n'Os Eoas
vai ser, sen duibida, o curioso emprego que vai facer da opo-
sicion tempo-espazo a través dos seus correlatos verbais, por
medio da oposicién aspectual perfectividade-imperfectivi-
dade. Explicarémonos.

Como é sabido, no discurso narrativo tradicional existe
un modelo de contraste entre os dous eixes claves do sistema
diexético, isto €, o que chamamos espazo-descricion e o que
chamamos tempo-accion-historia. Ainda que existen varias
posibilidades combinatorias e sempre a escolla dunha delas
sera unha opcién estilistica do autor, o certo € que, en xeral,
a cadencia de calquera texto narrativo se mantén en base 4
oposicion entre os dous eixes sinalados, espazo-tempo, € 0
emprego, desde o punto de vista do aspecto verbal, da oposi-
cion perfectividade-imperfectividade.

Se partimos dun texto narrativo calquera do tipo:

Eran as cinco da tarde. A través dos cristais viase o mar
confluindo cun ceo poboado de nubes. Parecia que fa cho-
ver. Nese instante entrou un home,
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O contraste entre o aspecto verbal imperfectivo de
eran, viase, parecia, ia, e perfectivo de entrou leva igual-
mente o contraste entre a descricién e a accion.

Se realizarmos a conversion dos tempos desas formas
verbais observaremos que o sentido do texto varia, cando
menos desde o punto de vista narratoloxico, ostensiblemente.

Foron as cinco da tarde. A través dos cristais viuse o mar
confluindo cun ceo poboado de nubes. Pareceu que foi cho-
ver. Nese instante entraba un home.

Acontece, pois, que Pondal subverterd completamente
este modelo narrativo botando man do emprego, totalmente
inapropiado desde o punto de vista da tradicion narrativa, do
pluscuamperfecto ou antepretérito, un tempo, como se sabe,
e 0 seu propio nome xa o di (ante-pretérito, anterior ao pre-
térito), que se emprega tradicionalmente para os flash-back,
isto €, as analepses, as mencions dun tempo anterior 40
pasado narrativo no que se estd a situar a accion-descricion
da fabula que se relata.

Veximolo nun pequeno exemplo:

Aquela tarde Maria encontrou a Xurxo no cine. Foran moi
amigos anos atrds. Pero logo Maria marchara a estudar a
Madrid.

Como podemos observar nesta pequena ficcion narra-
tiva, os tempos verbais manexados, perfecto e pluscuamper-
fecto, dan conta de dous momentos diferentes: o tempo no
que se desenvolve a accion (encontrou) € o tempo anterior a
ese momento (foran, marchard). Se tivermos que disponer
os tres acontecementos relatados desde o punto de vista da
stia sucesion cronoloxica, € evidente que seria

— Foran moi amigos,

— Maria marchara a estudar a Madrid e, finalmente,

— Maria encontrou a Xurxo.
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No Pondal d'Os Eoas, a frecuencia totalmente inusitada
de pluscuamperfectos ou antepretéritos, en ningin caso
resultado da influencia dunha lectura errada d'Os Lusiadas,
ten como resultado un estranamento na substancia narrativa
de maneira que esa anteposicion dos feitos relatados, resul-
tante desa analepse continuada provoca a suspension do
tempo 40 que remite esa analepse, de maneira que resulta
unha estrutura temporal do tipo:

— presente

— pasado

— antepretérito

Como queira que o presente esta ocupado polo propio
poeta e as mencions que sobre si mesmo e o seu tempo fai, e
como queira, igualmente, que o tempo predilecto para a
localizacion dos navegantes colombinos € o antepretérito, o
pasado fica orfo ou case baleiro, sen accién que identificar
con ese momento ficcional.

E como queira que ese pasado ficcional é fundamental
desde o punto de vista da construcion da ficcion literaria
encontrimonos cun texto que en moitos dos seus fragmentos
nos remite a un tempo anterior a oufro tempo que non se
percibe ou do que nada se nos conta, o que, sen dubida,
redunda nun curioso efecto estético de irrealidade no lector.

No portugués, como se sabe, existe unha igualacion da
6* persoa do chamado perfeito simples (o perfecto ou preté-
rito do galego) e o mais-que-perfeito (o pluscuamperfecto ou
antepretérito do galego) do xeito que indica a seguinte taboa:

Variante Perfeito / Perfecto Mais-que-perfeito / Pluscuamperfecto
Portugués Amaram Amaram
Galego Amaron Amaran

Este curioso resultado estilistico venlle sen dubida pola
influencia da lectura d’Os Lusiadas de Camoes. Sen dubida
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Pondal, cofiecedor do sentido que ambas formas verbais
tinan no portugués, decidiu optar pola forma coincidente do
galego para contribuir a crear unha atmosfera mdis difusa,
toda vez que ao narrar en antepretérito, isto é, ao situar a
accion nun tempo anterior ao chamado pretérito ficcional
producia un efecto de estranamento no lector conducente a
procurar ese pretérito ficcional, que tamén existe no poema.

Para documentarmos todo isto imos botar man de
varios exemplos, tomando unicamente aqueles en que as
palabras se producen en posicion de rima, ainda que adver-
tindo ao lector de que en posicién non final de verso o
nimero de casos serfa substancialmente superior en namero.

Resulta moi frecuente que Camoes empregue rimas
tomadas de desinencias verbais, aspecto este que lle resta,
sen dudbida, como o faria na obra de calquera outro poeta,
entidade 4 sua indagacion lingiiistica, toda vez que o numero
de verbos das tres conxugacions é suficientemente abondante
como para que non haxa problemas 4 hora de encontrar a
palabra que encaixe dentro do significado previsto ou dese-
xado.

Vexamos alguns exemplos disto n'Os Lusiadas, con ver-
bos da primeira conxugacion que fan a sexta persoa en
—aram. O niimero de versos do poema portugues que rema-
tan deste xeito € de 278. Mostraremos SO uns poucos cdsos
para non alongar en exceso este noso estudo:

11 e entre gente remota edificaram

12 novo reino, que tanto sublimaram;

1253 quando as infidas gentes se chegaram
1254 as naus, que pouco havia que ancoraram.
1664 nunca os famintos galgos o mataram,
1665 que primeiro desejos o acabaram.




Manuel Forcadela

29406 muitos, que nestas guerras o ajudaram,
2947 para seus senhorios se tornaram;

Ainda que os exemplos presentados son ata agora dos
hendecasilabos pareados con que rematan as oitavas reais,
poderiamos pofier exemplos en que a rima aparece noutras
posicions estroficas.

As filhas do Mondego a morte escura
Longo tempo chorando memoraram,

E, por memoria eterna, em fonte pura

As lagrimas choradas transformaram;

O nome lhe puseram, que inda dura,

Dos amores de Inés que ali passaram.

Vede que fresca fonte rega as flores,

Que lagrimas sdo a 4gua, e 0 nome amores.

Pola contra n'Os Eoas o nimero de versos que fan a
sua rima na correspondente —aran € de 137 e tamén aparecen
tanto en posicion final de estrofa como en posicion medial:

540 e 0 que pedro e que paulo n'alcaln]zaran,
541 as iberianas lonas acabaran.

855 e s'scyla e carybdis o intentaran,

856 tanta forza deter non alcanzaran.

1026 do bardo as alegrias desertaran,

1027 os duros desenganos lle quedaran.

2304 tal estes s'alegraran, pois juzgaran

2305 qu'os seus longos traballos s'acabaran,

Como exemplo de rima en —aran en posicion medial de
estrofa podemos poner, e non por falta doutros moitos exem-
plos, a primeira das oitavas reais do poema, feita sen dibida
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indicador de como o poema cobra desde o mesmo inicio este
ton en antepretérito capaz de construir un pasado anterior ao
pretérito ficcional, o que, sen dibida, redunda na sda pecu-
liar atmosfera de ideacion simbolista e de vaguidade percep-
tiva de todo canto se nos describe ou relata. Porque, como o
propio Pondal recomendaba, non o esquezamos,

El augurio debe ser vago, oscuro y ambiguo [...] pues
esto aumenta la oscuridad de la figura y por consiguiente su
sublimidad. Puesta al principio, esta claridad disminuiria la
extranieza y sorpresa del lector. [Ricon Virulegio 1992: LV]

Daqueles héroes fortes e barudos,
Qu’a tanto s'ofreceran, tanto ousaran,
Que de todo indefensos e desnudos
De ferro combateran e luitaran,

E por fe grande intrépidos e rudos
Venceran, e as edades admiraran,

A morte destemidos desdenando,

A vida coa fama dilatando...;

Pero ainda que alguén puidese pensar nunha mala lec-
tura por parte de Eduardo Pondal da lingua portuguesa e moi
concretamente do poema camosiano, o certo € que Pondal
conece perfectamente o efecto que esta producir con esa sua
teima. Proba disto que dicimos € o feito de que no poema se
empregan outros modos de narracion, isto €, de contraposi-
cion das coordenadas activo-descritivas ou espazo-temporais
a través de diversas combinacions de tempos verbais. Por
exemplo, Pondal emprega nun ndmero bastante elevado de
momentos os perfectos de sexta persoa en —ano, —eno € —ino,
seguindo a morfoloxia propia do galego dos Bergantinos, a
stia comarca natal. Asi, podemos citar, a titulo de exemplo:
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palabra Verso texto ]
anunciano 2341 qu’ anunciano os zemies sublimados». |
sublimano 36 que tanto sublimano a hispana gloria.
deixano 2555 non deixano, ant’ as proas denodadas,
perdeno 79 perdeno aqueles fortes, priscos nautas,
VENceno 1702 dos que venceno os fillos do deserto?s.
unino 118 unino ao vello mundo un novo mundo.

Nalglin caso, o poeta pode empregar na mesma estrofa
variantes morfoloxicas diferentes para a mesma persoa ver-
bal. Tal é o caso do que acontece na estrofa 13.5/115 en que
se di:

As doces alegrias s'ausentaron,
Pasano os bellos dias, pasano os anos;
Os ardentes ensonos se pasaron,

56 quedaran os duros desenganos;

As doces esperanzas me deixaron,

As anoranzas foran meus liranos:

Se algo achega de novidoso desde o punto de vista da
stia enunciacion €, sen duabida, os distintos modelos de narra-
cion que se van alternando ao longo de todo o poema. Estes
distintos modelos evidencian unha singular mestria no manexo
da narracion e son mostra da gran pericia formal que Pondal,
a0 longo de anos e anos de ensaios e probas, foi logrando co
seu peculiar estilo. Asi, a pouco que botemos unha ollada as
distintas maneiras que o poema presenta para levar a cabo a
narracion da historia, comprobaremos que son moi variadas e
que, mesmo como un sistema de orixinalidade continuada ten-
dente a evitar o cansazo do lector, o poeta procede a variar os
seus modelos de seccién en seccion e, mesmo, en moitas oca-
sions, na mesma seccion, producindo deste xeito un efecto de
choque sobre a conciencia do lector que desperta, asi, da
monotonia da cantilena ritmica e rimica.

220



Das acudticos eremos

Se analizamos, por exemplo, algins fragmentos que
poden servirnos de exemplo para o resto, encontrimonos
con que

3.1/7

De peitos indomabres e sufridos,
E de traballos grans soportadores;
Nos peligros intrépidos e ardidos,
E da humana natura vencedores...,
Foran estes, € en todo destemidos, Antepretérito
E da vida e da morte contemptores,
Cuios nomes e feito asinalados

No escuro Letes non seran deitados. Futuro
3.2/8
Foran estes aqueles valerosos Antepretérito
De quen soa no mundo eterna fama, Presente

E non polos combates sanguinosos
Que todo siglo rudo ensalza e aclama; Presente
Mas por ousar, ardidos e animosos,

Do almo sol emular a ruta e a flama,

E por obter victoria non criienta

Sobre a terraquea tréboa inda irredenta.

4.3/21
Piartense; € a pena evitan da partida, Presente

Porque saben mui ben que quen se parte,
Se procura abrazar persoa querida,
Un duro ferro o corazén lle parte.
Asi o mutuo dolor da despedida
Evitan con piadoso e sutil arte,
Qu’o corazén que despedirse soe

Cuanto malils se despede, milils se doe.

Asi, Pondal evoca o percorrido dos navegantes en pre-
sente histérico, en pretérito ou perfecto, en copretérito ou
imperfecto, facendo da variacién do tempo verbal en que
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expresa a sucesion das accions unha das peculiaridades do
seu estilo de escrita. Neste sentido a redaccién pondaliana é
sumamente orixinal, dando lugar a un sen fin de variedades e
combinacions ao tempo que activa a mudanza de tempo ver-
bal a cada pouco, facendo que a ollada vire dunha época a
outra, pasando do presente da escrita ao pasado da evoca-
cion principal, ao antepretérito do tempo anterior a ese
tempo evocado, ou, simplemente, facendo que a mesma
época, o mesmo momento histérico nos apareza represen-
tado unhas veces a través do presente, outras a través do
imperfecto, do perfecto.

Para moitos lectores, como para moitos criticos, pare-
cerda evidente a presenza d'Os Lusiadas n’Os Foas. E a isto
contribuird, sen ddbida, a presenza dese tempo verbal ante-
pretérito na redaccion do texto. Ainda que hai sinais madis
que suficientes para podermos admitir a idea de que Pondal
tomou o poema portugués como un dos seus puntos de par-
tida, unha lectura atenta a ambos os dous poemas devolvera-
nos unha impresion ben diferente.,

O propio Pondal quixo deixar proba desta débeda coa
cita que fai do poema camosiano (Os Lusiadas 111, 17) na
estrofa 4.4/22 da sia propia epopea:

Partiranse da forte e nobre Espana,
Como cabeza ali da Europa toda,
En cuio poderio a gloria estraria
Muitas voltas ten dado a fatal roda;
—Como di o boo Luso— a forza ou maia
Nunca lle pod'rdn por escura noda
Que non lla tire o esforzo e ousadia
Dos belicosos peilos qit'en si cria.

Pero unha ollada detida a ambas as duas epopeas per-
mitenos contemplar tamén as grandes diferenzas que existen
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entre ambas. Bastanos agora facelo a través dalgunhas cifras

aclarativas:

Os Eoas Os Lusiadas
Numero de cantos 28 10
Numero de estrofas 285 1102
Numero de versos 2280 8816
Nimero de palabras 12732 57423
Numero de palabras coincidentes 7167 29053
Numero de formas lexicas 3165 9180
Niamero de formas léxicas coincidentes 1073
Numero de palabras rima coincidentes 339

O espdazo

O espazo referencial

Como queira que Pondal segue fielmente a relacion de
acontementos que aparecen nos diarios de Cristovo Colombo,
0 espazo co que constrie o sistema diexético do seu poema
é un espazo enteiramente vinculado a un espazo real, exis-
tente, cando menos naquela parte do seu discurso en que a
accion decorre ao longo de territorios conecidos.

Sendo a maior parte do poema un texto que se desen-
volve en alta mar, s6 na seccion dedicada a evocar a partida (a
seccién cuarta titulada «O Exodo») e a chegada a América,
bétase man da referencia a xeografias concretas e particulares.

Asi, na partida de Espana menciénase a vila de Palos, a
quen se invoca na oitava 4.2/20, botando man do tépico da
grandeza do aparentemente pequeno e irrelevante. Mencio-
nanse os rios Odiel e Tinto asi como a localidade da Rabida,
posuidora de «pinos rumorosos» 0 MesSmMoO que acontecia coa
costa dos Bergantinos na sia poesia lirica. Deixan atras o
Estreito e a costa de Ampelusa, baixando pola Tingitania e a
Mauritania, para chegaren as illas Fortunadas das que se men-
ciona o Teyde magnifico.
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A partir de ai a xeografia perde o seu nome e aparece
o Misterio. Deste xeito

Enfiaban do Ocaso o vasto imperio,
O cual na frente escrito ten «jMisteriol»

Asi, pois, a xeografia e a sta mencién cumpre unha
funcién relevante en canto que a sua presenza concreta no
discurso introdutorio, previo a partida de Canarias, serve
como contraste para a falta de nomes concretos cos que
denominar o resto dos espazos percorridos. O vasto imperio
do ocaso polo que se adentran so ten un toponimo: Misterio.

Pondal procede asi a evidenciar que o Imaxinario € o
preponderante cando non hai vinculo entre o Real (a reali-
dade) e o Simbdélico (a linguaxe). As fantasmas aparecen como
carencia de linguaxe, imposibilidade de fixar un relato sobre
alglin aspecto da realidade.

16.2/157

As brétomas do Ocaso vagorosas,
As nubes, as inmensas lontananzas
Lle fingen maravillas enganosas,
De terras mil garridas somellanzas,
Lle fingen verdes selvas prodigiosas,
Mirages mil; e ledas esperanzas
Constantes 0s iluden: que cuidamos
Facilmente atopar o que sofamos,

O espazo narrativo

Pondal segue un modelo de relato itinerante, claramente
lonxitudinal, ao esquecer, na historia que relata o seu poema,
o regreso. Tratase, por tanto, dunha viaxe de ida e, fronte as
outras posibilidades que teria de empregar un modelo circular,
labirintico ou fechado, bota man dun esquema que concentra
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O seu interese en tres puntos culminantes: partida, navegacién
e chegada.

Este relato itinerante ten unha peculiaridade narrativa.
Cando se constriie un texto narrativo a partir dun modelo de
continuo desprazamento o espazo remata por se converter no
principal personaxe, toda vez que a sucesién de acontecemen-
tos ten moito que ver coa localizacion nun ou noutro lugar, de
xeito que desprazamento e sucesion da historia se converten
en entidades narratoloxicas de idéntica substancia. Con cada
cambio de lugar prodicese unha evolucion da historia, cada
desprazamento leva consigo un novo elo da cadea de aconte-
cementos. Ora ben, cando o desprazamento se produce por
mar, a monotonia do espazo circundante, sempre igual, sem-
pre idéntico a si mesmo, conduce a unha negacion da sua
entidade narrativa. De tal maneira que tanto ten que o barco
se mova ou fique quieto, que o vento sopre como que haxa
calma, xa que a circunstancia externa non mudard, non impli-
cara a presenza de elementos novos que disponan a actuar
ao0s personaxes, non terd lugar un cambio nas expectativas
destes en funcién do lugar concreto en que se encontren, Asi
que nese ambito ten igual valor o relato do navegante que fica
a deriva, 4 espera de ser encontrado, como o do marineiro
que conduce o seu velame, seguro de chegar a bo porto.

Diriamos, por tanto, que o mar produce unha suspen-
sion da materia narrativa, ao tornar un elemento fundamental
da diéxese narrativa, como € o espazo, nunha unidade repeti-
tiva. De ai a facilidade para representar no teatro as navega-
cions, fronte 4 dificultade de representar outros tipos de his-
toria itinerante, dada a continua necesidade de mudar os
decorados.

Asi que neste modelo de relato itinerante, o principal
interese da historia concentrarase na interioridade dos per-
sonaxes, na sua superacion interior 4 espera de que aconte-
za o milagre da descuberta. Algo hai de misticismo e de
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paroxismo relixioso nesta actitude pois, como ben sinala o
poeta:

25.9/256

Cal bando de cansados peregrinos
Polos traballos da sta ruta escuros..,.
Se ven de longe, aos raios matutinos,
Da anhelada Sion os santos muros,
S'alegran, ledos seus rostros cetrinos
Mostran, e esquecen 0s seus casos duros...:
Tal estes s'alegraran, pois juzgaran
Qu’'os seus longos traballos s'acabaran.

O espazo simbdlico

Resulta evidente que nunha ficcion literaria construida
arredor dunha navegacion, os dous elementos primordiais 4
hora de formularmos un primeiro achegamento ao valor sim-
bélico do espazo son, sen dibida, o mar e a terra, por unha
banda. € o mar e o ceo, por outra.

Como queira que o mar resulta, en tanto que augas en
movemento, un axente de mediacion entre o non formal (isto
€, os gases, o aire) e o formal (ou sexa, a terra, o s6lido), en-
tre a vida e a morte, o mar e 0os océanos considéranse a fonte
da vida e o final da mesma. Voltar ao mar € como regresar 40
claustro materno, morrer. De ai ese dobre mito que xa temos
mencionado nestas paxinas, como vinculado ao cardcter sim-
bélico das augas: Moisés e Caronte, vida e morte, nacemento
e extincion.

Asi, pois, a fabula da navegacion que remata na descu-
berta dunha illa, non é outra cousa que a fabula do proceso
que leva do amorfo 4 forma. Formar, no sentido de encontrar
unha forma, € o cardcter global do proceso. Un proceso que
poderiamos definir como formador, formante. A illa, en tanto
que opofiente do océano, é, asi, o seu buraco negro, o lugar
polo que se evaden, concentrandose, todas as siias enerxias.
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O poema €, asi, a illa que se descubre, formando,
dando forma, ds augas torrenciais e amorfas da linguaxe. A
rotundidade formal do poema, xa mencionada aqui, o seu
cardcter circular, desde o punto de vista retérico, contribtie a
facer verosimil esta lectura.

Pero non debemos esquecer outra posibilidade
segundo a cal, se 0 océano € a substancia claustral, o liquido
amiotico, a chegada 4 illa é sen dibida, o parto, o nace-
mento, a saida 4 luz do dia, o encontro co mundo externo.
Neste sentido, unha fabula de navegacién con final en illa
resulta ser sempre un axuste de contas coa nai (entendida
tameén como linguaxe), coa maternidade, coa substancia da
que se procede, da substancia nutricia, e un achegamento ao
pai, que resulta ser o contrario do mar do que se procede.
Desta maneira, prodicese n'Os Eods 0 mesmo movemento
que se advertia no resto da poesia pondaliana, ainda que
representado baixo outro tipo de simbolos e modelos for-
mais. Asi, se nos Queixumes observamos unha tendencia
ascensional que conducia a imaxinacién do poeta 4 procura
de entidades abstractas, aéreas, representantes do paradigma
masculino, en oposicién 4 terra, que representaba o para-
digma feminino, n’Os Eoas encontrimonos coa mesma ten-
dencia da imaxinacion pero agora formulada a través da opo-
sicion entre mar ou auga ou 0céano, como se queira, e terra
ou illa ou continente.

5.6/36

Mar e ceo tan somente aparecian,
Que longamente se desenrolaban;
Donde queira qu’os ollos se volvian
Mar e ceo tan somente divisaban;
Mar e ceo pola proa se estendian,
Mar e ceo pola proa salongaban;
E no horizonte l6brego e sin fin
E o mar do ceo, o ceo do mar confin.
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5.7/37
Pola proa tan solo o Oceano ingente,
Pola popa o Oceano delongado;
Por babor o Oceano solamente,
Por estribor 0 Oceano nunca ousado;
Por donde quer o Oceano tan somente,
Sublime, silencioso, inexplorado:
Por todas partes o temido Oceano,
Por todas partes o profundo arcano,

E non debemos esquecer que o poema, ollado na sta
totalidade, cumpre unha funcién compensatoria de gran
bano, delongada inmersion e abrazo maritimo, aspecto este a
ter moi en conta 4 hora de facermos unha avaliacion do ima-
xinario construido a través de semellante ficcion literaria. Mar
por todas partes, auga por aqui e por ald, océano por babor e
por estribor, 0 propio Pondal parece marabillarse ante seme-
llante perspectiva dedicandolle as duas oitavas consecutivas
que acabamos de citar.

O sistema actancial

O primeiro que deberia chamar a nosa atencion a hora
de afrontarmos a organizacion actancial da ficcion d'Os Eoas €
a presenza, a omnipresencia, mais ben, dun personaxe apa-
rentemente invisible, un personaxe que non € outro que o
propio autor ficcionalizado en correspondencia co narrador-
-autor do que falabamos no capitulo anterior. Esta presenza
interior do autor, sometido, sen dubida, a unha intensa ten-
si6én ficcional, demostra claramente unha vontade de creacion
do imaxinario, sendo este aspecto un dos mais complexos do
proceso de confeccion textual deste alongado discurso. Diga-
mos, por tanto, que Os Eoas é un poema con dobre protago-
nismo: por unha banda Colén; por outra, Pondal.
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Argumentemos en favor da modernidade deste xeito de
escribir que xustamente a conversion da accesorio en central,
do formal en temitico, seria unha das caracteristicas das
mudanzas que operan en toda a literatura europea por volta
de finais do século XIX.

Colon

Teremos que partir, 4 hora de analizarmos o personaxe
de Colon, tal e como Pondal nolo presenta ao longo do seu
poema, da diferenza evidente entre o que o tal Colén foi na
sta vida, tal e como a historia nolo presenta, fornecida polas
investigacions e os datos obxectivos, e aquilo en que Colon
se converteu, unha vez entrado nos remuifios da fantasia lite-
raria e convertido nun modelo de home, de aventureiro, de
navegante, de visionario, etc.

Non cabe dibida de que Colén, en tanto que mito,
sucesivamente elaborado por todas as versiéons que da sua
vida e obra se foron facendo, e non sé literarias, incorpora
elementos doutros mitos precedentes, tal e como xa temos
demostrado.

Neste sentido, e ainda aceptando que o Colén do que
fala Eduardo Pondal coincide, cando menos en principio, co
personaxe historico sobre o que tantas miles de pdxinas se
levan escrito, o certo € que o Colén pondaliano € unha version
sumamente tanxencial, por non dicirmos sectaria, da figura do
personaxe histérico. E dicimos isto sen ningunha acritude, sen
ningunha reticencia con respecto ao autor que tal cousa fixo,
senon considerdndoo lexitimo e, se me apuran, mesmo inevita-
ble nunha obra de ficcion que, miis ald de presentar unha ver-
sion realista dos feitos biograficos dunha parte da vida do per-
sonaxe, quere extraer del un sentido, non s6 histérico, senén
tamén, e eu diria que fundamentalmente, politico, filoséfico.

De tal maneira que o Colon pondaliano €, antes que o
Colén histérico, a evocacion dun Colén que algunha vez foi
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real e padeceu o devalar dunha serie de acontecementos que
constituiron a sia existencia, un Colén ficticio, un Colén que
s6 conserva do Colén veridico unha serie de trazos identita-
rios que Pondal selecciona meticulosamente, aproveitando
uns e desbotando outros, nunha tarefa de escolla que € xa,
de por si, marcadamente ideoloxica.

Neste sentido, moitos dos historiadores que se tenen
ocupado da figura de Colon salientan a dificultade para
encontrar verdade entre tanta maleza de datos falseados ou
interesados, entre tanto ruido informativo, conducente, na
maior parte dos casos, a unha mixtificacion do personaxe.

Sin embargo, hay tres tradiciones de la historiografia de
Colén que rechazo activamente, La primera es la tradicion
mistificadora, que pretende revelar verdades supuestamente
cripticas que los datos objetivos no pueden desvelar. Las
obras de este tipo argumentan que Colén no era lo que pare-
cia o que su proyecto de atravesar el Atldntico ocultaba un
objetivo secreto. Por ejemplo, el dato, incuestionable desde
una 6ptica racional, de la procedencia genovesa de Colon no
ha impedido a los mistificadores inventar un Colon portu-
gués, castellano, catalan, mallorquin, gallego o ibicenco, a
veces con la ayuda de documentos falsos. En un nivel mis
intenso de mistificacién, una tradicion persistente ha insistido
en un Colén judio. [Fernandez-Armesto 1992: 11]

A. Ballesteros y Beretta, Cristobal Colon y el descubri-
miento de América, 2 vols., Barcelona, 1945, 1, pp. 90-130,
examina todas estas teorias, excepto una, con otras anteriores
que eran excusables, porque precedieron a la prueba defini-
tiva de la procedencia genovesa, que describen a Colon
como griego, corso, inglés, francés, o suizo. E. Bayerri y Ber-
tomeu, Colon tal cual fue, Barcelona, 1961, pp. 451-481,
dedica una gran dosis de fitil ingenio a la reconstruccion de
un Colén cataldan procedente de la «isla de Génova» en Tor-
tosa, teoria que no exige una refutacién especial, a fortioni.
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Lo mismo puede afirmarse del intento reciente, poco inge-
nioso, de L. Saladini de revivir al Colon corso (Les origines de
Christophe Colomb, Bastia, 1983). El Colén ibicenco es relati-
vamente nuevo, inventado por un periodista local que ha
conseguido la imprudente aprobacion del actual jefe de la
famila Colon, el duque de Veragua. [Fernandez-Armesto
1992: 240]

Cando Pondal procede a elaborar o seu poema bota
man das teorias, naquel momento sumamente controvertidas,
de Celso Garcia de la Riega sobre a galeguidade do nave-
gante. O feito de que De la Riega fose totalmente contrario
ao celtismo que profesaba o propio Pondal e o seu amigo e
historiador Manuel Murguia debeu pesar como un lastre inso-
portable durante anos no proceso de aceptacion das teses
colombinas do polémico ensaista. Porén, unha vez que
Pondal acepta esta perspectiva, prodicese un cambio funda-
mental na construccion do significado do seu poema, xa que
a Colon, ademais doutros significados propios da sda figura
xa suficientemente elaboradas pola tradicion literaria prece-
dente, se lle vai engadir un conxunto de novos significados:
aqueles procedentes da sta galeguidade e, xa que logo,
seguindo a ideoloxia (o imaxinario social) pondaliana, do cel-
Lismo.

Temos, porén, a certeza de que a pulsion inicial que
leva a Pondal a concibir a materia do seu poema foi indepen-
dente, e anterior, da idea da galeguidade colombina, de xeito
que as ideas de De la Riega foron incorporadas cando xa a
elaboracion do poema chegara a fases finais de desenvolve-
mento. Isto fixo que, ainda que o peso da galeguidade de
Colén no conxunto do significado do poema mereza ser pon-
derado, o certo € que este funcionaria (ou poderia funcionar)
igualmente sen botar man desa singular xustificacién, toda
vez que o personaxe de Colon seria merecente dunha epo-
pea en calquera lingua, como de feito nolo demostra, como
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Xa vimos nestas mesmas paxinas, a tradicion do tema colom-
bino nas literaturas europeas.

Efectivamente, non antes de 1898, ano en que De la
Riega pronuncia a sua célebre conferencia na Junta de la
Sociedad Geogrifica de Madrid, exactamente o 20 de decem-
bro, para difundir a noticia da aparicion de documentos que
probaban a existencia dos apelidos Colén e Fonterosa na
Pontevedra do século XV, defendendo a teoria dun Colon
galego de Pontevedra, puido Pondal concibir esta peculiari-
dade da sua ficcion poética.

Da importancia que Pondal lle atribuia 4 aparicion dos
falsos documentos de De la Riega é proba o feito de que en
6.3/43 se diga (empregando a palabra baldanza con signifi-
cado de frustracion):

Da cuna deste Italia fai baldanza,
Mas so Galicia da testimonianza.

Pero igualmente Pondal faise eco doutra das correntes
mixtificadoras arredor da figura do navegante xenovés:
aquela que nolo presenta como unha especie de personaxe
mistico, posuidor dun segredo non desvelado e portador
dunha verdade que debe revelar 4 humanidade, unha especie
de axente da providencia. Non creo que faga falta aclarar o
interese que Pondal manifestaria por personaxes de tales
caracteristicas, toda vez que Colén acae perfectamente dentro
dos prototipos de presenzas humanas que son caracteristicas
da obra pondaliana conecida ata agora, isto €, personaxes
solitarios, visionarios, de intelixencia perturbadora, capaces
de descubertas insélitas e, claro estd, de ter unha comunica-
cién teldrica coas forzas naturais. Un prototipo de personaxes
que poderiamos denominar personaxes xaman.

La opinién contraria —que sus ideas acudieron a €l de
forma subita, como por revelacién o manifestacién secreta, o
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que las sostuvo con constancia, desafiando el desdén de sus
contemporaneos, con una firmeza inflexible— se remonta a
una imagen promocional que Colén proyecté en sus propios
escritos en la dltima parte de su vida. Su objetivo no era sélo
dramatizar su historia y resaltar la solidez insuperable de su
aspiracion a obtener recompensas materiales, sino también
susitenta una imagen mas amplia de si mismo como un
agente de la providencia. Afirmaba haber sido elegido por
Dios para ejecutar una parte de su plan para la humanidad,
haciendo que el Evangelio fuera escuchado en unas zonas de
la Tierra atin no evangelizadas. [...] Bartolomé de las Casas,
cuya obra es fundamental para todes los estudios modernos
de Colon, aceptd el concepto que Colén tenia de si mismo
como mensajero divino porque compartia una visién provi-
dencial de la historia y porque escribié para justificar y cele-
brar el apostolado entre los indios, en el que él desempené
una funcién importante, [Fernandez-Armesto 1992: 13]

Ora ben, resulta evidente que, polas razéns que fose,
0s navegantes, en tanto que personaxes literarios, foron sem-
pre seres caracterizados por esta peculiaridade, toda vez que
na sua particular idiosincrasia estin presentes moitos dos sim-
bolos a través dos cales se presentou ao longo da historia a
procura dunha revelacién transcendental: a navegacién, a
abnegacion, o heroismo, a superacion do medo e da soidade,
a procura de novos horizontes, a descuberta das illas, etc.

Walter Muschg ten reflexionado moito sobre todo isto
concluindo que:

La investigacion moderna relaciona a Orfeo con el chama-
nismo, sacerdocio magico extendido por todo el mundo
cuyos representantes siberianos son actualmente los mais
conocidos. [...] La tarea principal de los chamanes (también
hay chamanes femeninos) siempre fue el viaje al otro
mundo, a los demonios, ya sea acompanados de un difunto
O para obtener una revelacién o un talismin milagroso.
[Muschg 1965: 27-28]
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Pondal non renega, neste sentido, de atribuirlle unha
transcendencia relixiosa 4 viaxe colombina, de maneira que
en varias ocasions aparece o tema mistico como unha das
razéns, e non a menor, da importancia da viaxe colombina.
Asi en 25.9/256 podemos ler:

Cal bando de cansados peregrinos
Polos traballos da sda ruta escuros...
Se ven de longe, 20s raios matutinos,
Da anhelada Sion os santos muros,
S'alegran, ledos seus rostros cetrinos
Moslran, € esquecen 08§ seus casos duros...:
Tal estes s’alegraran, pois juzgaran
Qu’os seus longos traballos s'acabaran,

Non esquezamos ademais que o tema 6rfico € un dos
temas presentes na poesia pondaliana se entendemos tal
cousa como a expresion do poderio da poesia. O Orfeo que
vence co seu canto, que € quen de abrir as portas dos infer-
nos co poder da sia arpa, penetrando, por tanto, nos miste-
rios da natureza, é algo que € ben visible na poesia lirica do
noso autor, tal e como xa temos demostrado [Forcadela 1995].

Neste sentido Walter Muschg ten escrito que:

El canto del hombre que vagaba culpable y desesperado
adquiria algo que conmovia universalmente, como hasta
entonces nunca se habia escuchado. Con el sonido de su lira
atraeria a los animales, hacia que los bosques y las piedras
vinieran a escucharlo. Es asi como nace la poesia de la magia
o, mds exactamente, como nace la poesia magica. El viaje
inttil de Orfeo al mundo de los muertos es su consagracion
como poeta. La emocion que su canto produce en todas las
criaturas expresa simbolicamente el poder de la palabra can-
tada, en la que aun late la fuerza de conjuro que invocaban
las sentencias magicas. [...] Como Gilgamesh, Orfeo sobre-
sale entre los chamanes no por su triunfo, sino por su dolor.
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En €l, la magia se espiritualiza y pasa de un oscuro oficio

al arte de transformar en canto un sufrimiento incurable,
[Muschg 1965: 32]

Hai, seguindo con esta mesma reflexion, un momento
central en todo o poema: 0 momento en que o personaxe de
Colén e o de Pondal se xuntan, o momento en que se pro-
duce a arenga colombina (estrofas 7.2/55-56-57), © momento
en que aparece o Colon poeta, poeta galego, por suposto, e
posuidor do mesmo idiolecto pondaliano (Vid. «As interven-
cions de Colon»).

Pondal procede a levar a cabo unha descriciéon indi-
recta do protagonista do seu canto. Pouco e pouco, vai dei-
tando as suas pinceladas aqui e ala, construindo, trazo a
trazo, a sua particular vision do personaxe. De entrada as
caracteristicas que lle asimila son:

— a mesura,

— o feito de ser un axente da provindencia,

— a magnanimidade,

— a perduracion da sia memoria e

— a galeguidade

Asf, encontramonos en 3.9/15 coa seguinte descricion:

Estes dirige con prudente freo
O gran Colon, e decir tanto basta;
O cual, cumprindo a volunta do ceo,
Con Dios a sia volunta contrasta,
E por romper do Ocaso o denso veo
Sobre todos magnanimo sobrasta:
Colén d'ilustre e estrenua memoria,
E da nobre Galicia eterna gloria.

Segundo o poema avanza, encontrimonos co engadido
de novas caracteristicas que agora tenen que ver coa sabedo-
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ria no mando, severo e xeneroso, «Como conveén a capitan
sublimes. insistindo unha vez mais na galeguidade do nave-
gante Xenoves.

6.3/43
E o primeiro e gran Colén famoso,

Qu'o alto comando en todo asume e imprime,
E en comandar tal bando belicoso

Do olvido e da morte se redime;

Severo no mandar, mas generoso,

Como convén a capitan sublime;

Da cuna deste Italia fai baldanza,

Mas s6 Galicia dé testimonianza.

Esta galeguidade manifestarase por boca do propio
Colén que en 19.10/204 exclama:

»Ti €5 a mina patria. A boa Liguria
Non me dou, como dicen, nacemento:;
Fora certo esto, tia € mina injuria,

E grande error e grave nocumento,
Que n'é de Breogan a raza espuria
P'ra non honrar o noso forte intento:
Oh, que dicha, s'a boa Galicia amada
Fora, por ser meu berce, celebradal

Son igualmente importantes os datos que o propio per-
sonaxe de Colon nos achega sobre si mesmo a través da sua
voz no texto. Asi no inicio da arenga que o xenovés dirixe
a0s seus marineiros en 7.2/55 podemos ler:

«Da humana vida os dias son contados,
Presto s'estingue a nosa vital flama;
Nosos propos'tos quedan ignorados,
Cando a fatal postrema lei nos chama;
Mas estender con feitos denodados
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A breve vida con eterna fama..,,
Eso é vivir, e con propos'to forte
Se libertar da lei d’escura morte,

Novamente, tal e como xa acontecia no inicio do
poema, como xa temos sinalado, o contraste entre a morte e
a perduracion a través da fama convértese nun dos asuntos
centrais de reflexion. Neste sentido, o Colén pondaliano é un
Ulises-Orfeo transcendido para a modernidade a través da
peculiar lectura que do personaxe realizou Dante no canto
XXVI do Inferno da Divina Comedia. Un personaxe que se
ocupa, fundamentalmente, da vitoria sobre a morte, sendo
esta a principal caracteristica dos heroes.

Hay dos posibles metas o «finales» del viaje de Odiseo,
ambos prefigurados ya en la antigiiedad, El primero es el
que, como hemos visto, indica Licofrén, segiin el cual el des-
tino dltimo del héroe es el «otro mundo» por excelencia: el
Hades, el reino de la muerte. El segundo aparece, empero,
abierto a la esperanza. Como hemos visto, son diversos los
escritores romanos que se preguntan si Ulises peregrind den-
tro de los confines del orbe conocido o se aventuré mas alla.
Tibulo, que menciona ambas hipotesis, expresa la segunda
en unos erminos que me parecen particularmente emblema-
ticos: la «leyenda», escribe, podria haber colocado sus viajes
en un «novus orbis». En resumidas cuentas, que la meta de
Ulises seria aqui un otro y nuevo mundo. En efecto, nuestro
héroe se moverd constantemente, en la historia y en la poe-
sia, entre ambos mundos, el otro y el nuevo. En el plano
existencial, se dirigird, traspasando los limites ontoldgicos de
las Columnas, hacia el destino de cada uno de nosotros. Tras-
gresor del ser, ird tragicamente al encuentro del no-ser. En el
plano figural o histérico, en cambio, llegado el momento, Uli-
ses se hard a la vela, con los navegadores modernos, hacia el
Nuevo Mundo. [Boitani, 2001: 37]
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Non debemos esquecer que, desde o punto de vista da
historia do mundo occidental, Colén significa un cambio total
de paradigma, toda vez que a sta viaxe ten como consecuen-
cia a definitiva debacle dun xeito de comprender o mundo
conecido centrado unicamente nos confins do mar Mediterra-
neo. Superar, pois, o «limite», a fronteira que sinalaban as
daas columnas chantadas por Heracles a unha e outra banda
do estreito de Xibraltar, convértese na mellor alegoria do re-
mate dunha época e o inicio dunha nova.

Esta es, pues, nuesta primera sombra. Un viaje per
wumbram ad wmbram, hacia el mundo mitico, pero siempre
abierto al horizonte de nuestra existencia de hombres, de la
muerte; un viaje hacia occidente, hacia el ocaso. Celebrando
a Teron en la tercera Olimpica, Pindaro dird que el nombre
del tirano de Agrigento, vencedor en las competiciones, ha
alcanzado la eskbhatia, el borde o limite, cubriendo asi la dis-
tancia «desde la casa hasta las Columnas de Hércules». «Lo
que hay mas alli —comenta el poeta— no pueden recorrerlo
ni los sabios ni los ignorantes». En la cuarta Nemea, volvera
sobre este asunto: «Nadie puede pasar al zophos —a la oscu-
ridad de occidente— mas alla de Gades». Metaforicamente,
pues, en el discurso mitico navegar mas alld de Gibraltar sig-
nifica atravesar un umbral ontolégico, traspasar el limite
(peras) asignado al hombre, en direccion a una tiniebral
transnatural. He aqui, pues, establecidos los confines a la vez
del conocimiento y de la vida, los dos drboles prohibidos a
la humanidad en el jardin del Edén, sito en oriente. No debe
de maravillar que, en una civilizacién fundada en el mar, sea
de nuevo la metafora dela navegacion la que encarne, por
boca del propio Pindaro en la tercera Nemea, la prescripeion
divina:

No es facil avanzar por el mar no surcado
Allende las columnas de Heracles.

Las puso el héroe-dios cual testigos gloriosos
Del viaje maritimo al extremo del mundo.

En el piélago domend monstruosas bestias,
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El sélo exploré corrientes profundas
Y alcanzo el punto del retorno
Senalando las lindes de la tierra. [Boitani 2001: 27-28]

Obviamente, e como Pondal afirma con toda razon
nunha xenial ironia en 3.3/9-10, se a gloria dos primitivos
navegantes e dos seus poetas cantores foi tan grande, limitan-
dose estes a navegar sO dentro dos limites dos mares coneci-
dos, qué non acontecerd con quen se atreve a levar a cabo o
canto do navegante que quebra ese mundo fechado sobre si
e abrelle definitivamente novos horizontes.

Non esquezamos que a propia aventura dos Argonau-
tas, tal e como nola relata Apolonio de Rodas, iniciase coa
superacién simbélica das Symplégades, unhas rochas mobiles
que impedian o paso do Bésforo aos navegantes. Unha vez
que un navio cruza entre elas, as Symplégades permanecen
xa para sempre separadas e inmoébiles. O transito entre un e
outro mundo, o dos vivos e o dos mortos, fica aberto para
todos.

Neste sentido podemos afirmar que existe unha retroa-
limentacién entre os mitos dos gregos navegantes cara a
oriente e os dos europeos navegantes cara a occidente, de
maneira que, unha vez esa viaxe se produce, superando o0s
limites sinalados, amanecen de novo as vellas historias, os
mitos que falaban da superacién da «peras», da fronteira.

3.8/
Do seu feito grandisima memoria

Deixaran os famosos Argonautas;
Mas eclipsada fui sta gran victoria
Destes, de quen as Musas como estautas
Quedaran, e sia grande e ilustre gloria
Perdeno aqueles fortes, priscos nautas,
Pois daqueles a proeza celebrada
Por sempre fora destes ofuscada.
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Os outros marineiros

A presenza doutros personaxes acompanando ao gran
heroe galaico Cristovo Colombo debeu suscitar algunha con-
troversia no animo e na inspiracién do bardo da Ponteceso.
En primeiro lugar, o equilibrio, a ponderacién, que deberia
haber para que o personaxe protagonista non deixase de
mostrar o seu fulgor, sendo dalgin xeito opacado polos
outros navegantes. En segundo lugar, a presenza destes en
tanto que coro, como se dunha traxedia grega se tratar, a
faceren o contrapunto necesario para o maior lucimento do
personaxe principal e protagonista.

Sen dubida, todos estes asuntos e as respostas que a
eles Pondal foi quen de dar foron certamente meditados.

De feito, percibese no poema unha importante pre-
senza das voces destes personaxes que intervenen unha e
outra vez ao longo de todo o discurso, impondo a sta vision
constrastada da realidade circundante e ofrecéndose igual-
mente como unha metonimia do colectivo hispano que se
quere encomiar, Asi, tal e como veremos [vid. «As voces da
tripulacién»], os marifieiros, retratados en grupo, sempre
como colectivo, ofrecen a realidade da masa humana necesa-
ria para a aparicion do lider, do guieiro, do condutor. Deste
xeito, aparecen as duas ideas bisicas da fabulacion ponda-
liana: o galego individualizado, como personaxe solitario,
visionario, portador dunha conciencia superior, verdadeiro
axente da transcendencia, e o espafiol, colectivo, gregario,
esforzado e heroico pero carente da inspiracion. Porque
como xa temos sinalado en moitas ocasions:

A luz vird para a caduca Iberia
Dos fillos de Breogin

No fondo, Pondal segue a botar man da mesma distin-
cién que establecera ao longo da redaccion dos seus Querxii-

mes ao sinalar a diferenza entre os que el denominaba cél-
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tico-suevos, os galegos, posuidores da sia peculiar perspi-
cacia (e dotados dun sentimento prototipico: a saudade) e
aqueloutros ibero-semitas.

Por mais que Pondal se preocupe de presentar a sau-
dade como elemento tamén integrante do espirito da totali-
dade dos seus navegantes, como acontece en 12.11/102,

Mas 4 hora en qu'o vago navegante
Recorda seus amigos e parentes,
Cando recorda con saudid punzante
A hora en que dixo «Adi6s» ds propias gentes. ..,
A gente iberiana, que constante
Demanda as praias do Ocaso ingente...,
Se conturba, qu'a hora da saudade
Fai do crepusc’lo a vaga escuridad[e].

Ou tamén en 25,8/255, xusto no instante de escoitaren
o grito de «Terral»,

Escuitando tamana novedade,
Exulta a leda flota de contento:
O contento despértalle saudade,
Saudade lle desperta o selnltimento;
Sentimento despértalle ansiedade
De ver, de tocar terra en tal momento:
E p'la terra tocar que tanto ansia
Alas de fogo cada un ter queria.

O certo € que o contraste entre as nacionalidades dos
integrantes da tripulacién e as saas funciéns especificas, o
que poderiamos denominar a distribucion social do traballo a
bordo, establecen claramente esas diferenzas, ainda que estas
poidan aparecer disimuladas baixo tanto encomio como se
dirixe a todos eles.

A seccion sexta esta destinada enteiramente a dar conta
da tripulacién, ofrecendo unha listaxe non exhaustiva dos
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nomes dos navegantes, ao tempo que se sinalan pequenos
trazos caracterizadores de cada un deles. Asi aparecen os
irmans Pinzén, un audaz e o outro prudente; Arana, o algua-
cil da frota; Salcedo e Roldin; Rodrigo de Escobedo e
Rodrigo de Triana; Pedro Ruiz e Ruy Gémez; Gutiérrez, Arias,
Pedro Maldonado, Rodrigo de Segovia; Diego de Lepe,
Rodrigo de Jerez; Mendoza, Esquivel e Roldin; Juan de la
Cosa, Sancho Ruiz, Alonso Nino, Bartolomé Roldin, Jal-
miento, Bernardino de Tapia, Cordoba, Francisco de Guevara,
Luis de Torres, Juan de Logrosan, Esquivel, Bohio, Tallarte de
Lages, Bermeo, Juan d'Ungria, Mateos, Mateo, Pedro Villa,
Rodriguez Bermejo de Triana.

A denominacion dos marineiros e tripulantes, como
vemos, € desigual, ofrecéndose dalgiin deles unicamente un
indicio polo seu apelido ou lugar de procedencia fronte a
outros que aparecen con maior cantidade de elementos iden-
tificadores.

Se partimos da tripulacion real das tres carabelas, que
estaba composta polas persoas que a continuacion enumera-
mos, encontramonos con que s6 unha pequena parte do total
son mencionados por Pondal (sublinados na listaxe).

Tripulacion da St4. Maria (40 persoas): Cristobal Colon,
Juan de la Cosa, Diego de Arana, Pedro Gutiérrez, R. de
Escobedo, Rodrigo Sinchez, Diego de Salcedo, Luis de
Torres, Rodrigo de Jerez, Alonso Chocero, Alonso Clavijo,
Andrés de Yruenes, Antonio de Cuéllar, Bartolomé Biues,
Bartolomé de Torres, Bartolomé Garcia, Chachu, Cristobal
Caro, Diego Bermudez, Diego Pérez, Domingo de Lequeitio,
Domingo Vizcaino, Gonzalo Franco, Jacomel Rico, Juan, Juan
de Jerez, Juan de la Placa, Juan Martines de Acoque, Juan de
Medina, Juan de Moguer, Juan Ruiz de la Pena, Juan Sanchez,
Lope, Maestre Juan, Marin de Urtubia, Pedro de Terreros,
Pedro Alonso Nino, Pedro Yzquierdo, Pedro de Lepe,
Rodrigo Gallego.
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Tripulacion da Pinfa (27 persoas): Martin A. Pinzon,
Francisco M Pinzoén, Cristobal Garcia Xarmiento, Cristobal
Quintero, Francisco Garcia Vallejo, Garcia Hernandez, Gomez
Rascon, Juan Bermudez, Juan Quintero, Juan Rodiguez Ber-
mejo (Rodrigo de Triana), Pedro de Arcos, Alonso de Palos,
Alvaro Pérez, Antén Calabrés, Bernal, Diego Martin Pinzon,
Fernando Mendes, Francisco Mendes, Gil Pérez, Juan Qua-
drado, Juan Reynal, Juan Verde de Triana, Juan Vecano, Maes-
tre Diego, Pedro Tegero, Sancho de Rama.

Tripulacion de La Nina (19 persoas): Vicente Ydnez
Pinzén, Juan Nino, Francisco Nino, Bartolomé Roldan, Alonso
Morales, Andrés de Huelva, Bartolomé Garcia, Diego
Lorenzo. Fernando de Triana, Garcia Alonso, Juan Arias, Juan
Arraes, Juan Romero, Maestre Alonso, Miguel de Soria, Pedro
Arraes, Pedro Sanchez, Rodrigo Monge, Sancho Ruiz de
Gama,

Como se pode ver, Pondal non menciona os 86 tripu-
lantes que levan a cabo a viaxe colombina. Procede a sinalar
aqueles mais significados, escollendo entre todos aqueles que
tefien mando ou significacion dentro da tripulacion. Ao

mesmo tempo, a denominacion que emprega para moitos
deles é equivoca, procedendo deste xeito a denominar a
alglin tripulante varias veces, tomando como diferentes per-
soas o que non mdis que diferentes apelativos para a mesma
persoa (asi acontece con Bartolomé Roldin e Roldin ou
Rodriguez Bermejo de Triana) ou mencionando outros que
non aparecen na listaxe. De todos xeitos, o feito de mencio-
nar a 38 tripulantes é, de por si, moi significativo e obedece,
sen dubida, a estratexia sinalada mais atras, de presentarnos
este grupo humano tan nutrido en contraste coa figura sen-
lleira e singular do almirante Colon.

Esta estratexia acumulativa de nomes de personaxes,
tan curiosa, xa fora ensaiada por Pondal na sta obra lirica.
Asi, no poema 26 dos Queixumes, o que comeza con «Ao
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abrigo do vento circio», encontrimonos cun claro antece-
dente deste fragmento do poema colombino. Nel o poeta
procede a unha enumeracion continuada de todos os seus
comparneiros de escola, ainda que botando man dunha
pequena estrofa introdutoria na que se sitia a fada Rouriz
cantando cousas do tempo pasado:

Ao abrigo do vento circio,
sentada ao pé dos valados
que hai nos Casis de Nemina,
os cabelos peiteando

cun lindo peite de ouro

que deslumbraba ¢ miralo,
cantaba a fada Rouriz

cousas do tempo pasado:

«Eran Manoel Leis e Bana,
Barrentos, Lastres e os Paz,
eran Pineiro e Leis Busto,
Ruiz, Canosa e Curras,
Arxomil, o da Redonda,
(nunca se me esqueceran);
Pedro Rodriguez, Ocampo,
Lourenzo e Castro Romai,
Francisco de Castineira,
Cristovo, morto en agraz,
Mauro Ferndndez, Menecho,
Manoel Romero e Pon...al».

Esta parte do seu canto
ben non se puido escoitar
(sopraba o aire mui recio
nos valados dos Casds)

e, cal son de doce corda,
6 lonxe foi espirar.
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«Lastres era de Muxia,

a areosa, a seca, a lriste:
Leis era de Suxo, € Ocampo
da terra de Villarmide:

Leis Busto, de Coucieiro:
Barrentos de Morpeguite,
de Concurbion os outros
non eran fora dos lindes;

os outros, jouh!, Bergantina,
todos ti nacer os viches.

Estes foran os rapaces

que nuncd me sairan

da memoria, porque un tempo
soian ben alegrar

estes lugares que agora

mui sos e tristes estan.

iOuh, rapacetes rebertes,
de tenro corpo lanzal,

e tan libres coma os corvos
do facho de Tourifian!

Nas clunas do teu palacio,
que baixo da terra estd,

0s vosos nomes garridos
para sempre hei de gravar.

5. A DICCION OU ELOCUTIO
O sistema enunciativo
Téndomos en conta que o0 poema, tal e como vimos, se

desenvolve dentro de dous eixes espazo-temporais diferentes,
ou, se se prefire, de dous sistemas diexéticos distintos, temos
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que partir da idea de que a enunciacion de cada un deses sis-
temas diexéticos estd posta en boca de dias voces liricas
senon distintas si marcadamente contrastadas.

En primeiro lugar, a diéxese colombina esta contada en
primeira persoa por medio dunha voz lirica que se corres-
ponde desde o punto de vista narrativo cun narrador-autor en
primeira persoa, heterodiexético e omnisciente, isto €, situado
féra das coordenadas espazo-temporais (diéxese) da historia
que conta e, a0 mesmo tempo, conecedor dos pormenores
psicoloxicos e as reflexions (omnisciencia) que percorren as
mentes dos seus personaxes. Este narrador-autor bota man
para o seu labor de varias focalizacions (descricions da reali-
dade a partir dos sentidos), centradas en varios dos persona-
xes, 0 que vén significar, dito con outras palabras, que o
labor de percepcion da realidade evocada se fai a través dos
sentidos, da percepcion sensual, deses personaxes.

En segundo lugar, a diéxese pondaliana, isto €, as coor-
denadas espazo-temporais que se manifestan na ficcion litera-
ria presentindonos a un Pondal que fala de si mesmo e
desde o seu propio tempo, tal e como acontece nas seccions
1%, 2* e 134, constitiese por medio dun eu lirico de caracteris-
ticas confidenciais e intimistas que se vincula tamén co autor
real no periodo vital da sta vellez e que mesmo se postula
en contraste con aqueloutro autor implicito que coneciamos
dos Queixumes, e a quen se acusa de xuvenil, de «pasos sin
destino», de «vagorosos sonos sobre das canles montesias».

Temos que entender, daquela, que Pondal estrutura o
seu discurso a partir dunha completa e, xamais deixada ao
azar, xerarquia enunciativa. Xerarquia que encontra no seu
cumio ao propio narrador-autor, convertido polo demais, e
como estamos a ver, nun dos personaxes principais do seu
discurso, unha vez descubrimos que este, lonxe de relatarnos
unicamente a descuberta de América, levada a cabo por
Colén e os seus destemidos acompanantes, fabulard tamén a
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propia escrita do texto, nun exercicio metaliterario de particu-
lar modernidade que distingue esta epopea de todas aquelas
coas que puidera manter unha particular relacion de intertex-
tualidade.

De representarmos esta xerarquia enunciativa perfecta-
mente consolidada ao longo do texto poderiamos obter unha
estrutura semellante a esta:

Eu lirico, voz lirica que enuncia o texto e que se vincula co pro-
pio autor, situada en Galicia nun tempo coetineo de Pondal

Voz lirica en terceira persoa dirixida ao tempo da
viaxe colombina enfocando as naves que levan a cabo
a descuberta

Ao mesmo tempo, Pondal vai encher o seu canto de
voces e presenzas diversas. A través das primeiras buscase
unha polifonia, unha heteroglosia, que dirfa Bahtin, que con-
trarreste a total hexemonia da voz autorial, quebrantando,
deste xeito, a posibilidade de o discurso se converter en
monétono. As segundas evidencian a presenza de ideais, de
imaxinarios que condicionan o comportamento dos navegan-
tes e mesmo do propio autor, posto que se trata, case sem-
pre, de entidades ficcionais, seres fabulosos ou ideas morais
que se presentan corporizadas ou en forma de espectros aos
diversos falantes liricos do poema e aos que estes interpelan
e cos que estes dialogan.

O autor implicito como coprotagonista do discurso

A presenza do autor implicito, en tanto que represen-
tante do autor empirico no interior do poema, non pasara
inadvertida para o lector. Dalgtn xeito, Os Eoas € tamén unha
epopea da sta propia construcién, un relato €pico da
empresa da escrita deste canto singular. Asi que, tal e como
xa deixamos escrito, Pondal competird co propio Coléon en
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tanto que protagonista da epopea, de xeito que deste resulte
unha dobre lectura, tal e como xa deixamos dito.

Dada a importante xerarquizacién da enunciacién que
leva a cabo o poeta, cunha voz autorial que domina por com-
pleto o discurso, malia a contribucién doutras voces (vid. «As
voces») e presenzas 4 configuracion do discurso, é natural
que o representante ficcional dese autor empirico, o que
denominamos autor-implicito, adquira unha dimensién que
singulariza a propia obra, ainda que poidamos rastrexar acti-
tudes semellantes noutras obras e autores como A Divina
Comedia, sen irmos mdis lonxe, en que o propio Dante se
presenta como protagonista. Pero, a diferenza desta obra,
aqui Pondal non intervén na diéxese ficcional bisica senén
que se instala noutras coordenadas espazo-temporais corres-
pondentes ao seu tempo, creando asi un contraste entre o
tempo da ficcion e o tempo da diccion [vid. «O tempoy).

De tal xeito que se a ficcion ten un claro protagonista,
isto €, Colon, a diccién ten un heroe non menos preclaro:
Pondal. Ambas as dias crean unha armazén ficcional supe-
rior que as engloba totalmente de maneira que poderiamos
falar dunha estrutura semellante 4 que representa o grifico
que segue.

Dicciéon

OS EOAS Ficcion colombina Colon
Ficcion

Ficcién da diceion Pondal

A peculiar estrutura que presenta o poema €, neste sen-
tido, moi indicativa. Diriamos que n’Os Eoas a diccién se con-
verte en ficcion, de maneira que o propio feito de cantar pasa
a formar parte do universo ficcional evocado. Este caricter
metaliterario que ten a obra convértea nun produto especial-
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mente moderno, malia o aparente arcaismo, desde o punto
de vista da tradicion literaria, doutros dos seus elementos
constituintes.

Neste sentido Pondal non fai mais que continuar a
mesma estratexia que xa ideara para a sia poesia lirica ao
proxectar dentro do texto unha imaxe espectral de si mesmo,
altamente idealizada, na que cabe salientar o alto grao de
analoxias presentes, tanto desde o punto de vista dos signifi-
cados como dos significantes, entre os dous niveis ficcionais.
Quere isto dicir que non s6 se repiten os sentidos senon que
tamén se repiten as palabras. Se, tal e como temos analizado,
na obra lirica o autor desdobrabase na figura do bardo (con
mintsculas), en tanto que realizacion concreta do ideal do
Bardo (con maitdsculas), na obra épica Pondal procede a
construir unha nova representacion para ese mesmo Bardo
(con maiudsculas) a partir da figura idealizada de Col6n, coma
el mesmo galego e iberista, solitario e emprendedor, sublime
portador de grandes verdades.

E evidente que neste achegamento € importante non
tanto a conversion de Pondal ao ideal colombino, aspecto
que acaso poderia conducir, na nosa opinion, a unha certa
malinterpretacién, como o achegamento da figura de Colon
ao ideal pondaliano, toda vez que este segundo movemento,
fronte ao primeiro, € acaso 0 mais importante, Xa que, contra
o que puidese parecer, Pondal non renuncia a ningin dos
aspectos caracteristicos que xulgabamos presentes na sua
obra lirica.

Convén, por tanto, emprestarlle unha especial atencion
a aquelas partes do discurso en que o autor implicito se con-
verte no obxecto da evocacion, no centro do discurso. Neste
sentido, a Seccién 13* é especialmente significativa, xa que
nela Pondal procede ao relato da sia propia epopea e
explica o vinculo que o une coa aventura de Colon. Esta Sec-
cién 13* estd vinculada por motivos claramente estruturais
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coas seccions 1% e 2%, nas que igualmente intervén o autor
implicito, ainda que dun xeito menos obtuso, na medida en
que forma parte da tradicién na que Pondal se basea come-
zar o canto coa mencion do propio esforzo, explicando os
proxectos, as esperanzas cifradas na construcion do discurso.
Asi desde as «arma virumque cano» (canto as armas e 0s
homes) da Eneida, en que o vergo cano, en primeira persoa,
nos remite xa desde o inicio 4 presenza dese autor implicito,
representante do autor empirico no interior do poema, ata o
«Cantando espalharei por toda parte, / Se a tanto me ajudar o
engenho e arte» da segunda oitava d’'Os Lusiadas, € lugar
comun na epopea comezar con esta exposicion de propésitos
que €, 20 mesmo tempo, presentacion do propio autor, Pero
tamén € evidente que en ningunha destas obras, a presenza
do autor implicito atinxe a importancia que, como veremos,
ten n' Os Eoas.

Aqui esta presenza autorial contintia na Seccion 22, sec-
cion que, de atendermos s6 ao seu contido, poderia formar
parte da 1%, tal e como acontece n’'Os Lusiadas onde a pri-
meira apelacion as musas (£ vos, Tdgides minbas) se fai
tamén no marco do primeiro canto destinado a prétase ou
presentacion da tematica da obra. E esta unha das mdltiplas
diferenzas que podemos advertir, como xa explicamos, entre
Os Eoas e o seu hipertexto lusiada.

O canto XIII, titulado «O Bardo: os acentos», é toda
unha declaracion de principios, tanto estéticos como ideolo-
xicos, que o autor aproveita para, igualmente, facer un
repaso a sua traxectoria.

Logo da invocacion 4 céltica musa, coa mencion incluida
de Breogin, que s6 € mencionado ao longo dos cantos XIII e
XIX, nunha clara alusién ao poema xa conecido e presente
nos Queixumes, «Fada garrida de leves alas», a musa guerreira
investida da sua potestade, non s6 como posuidora da inspira-
cién senon tamén da sua capacidade para a loita, ataviada con
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armadura refulxente, conecedora da historia dos dolmens
xigantes, € a guia que se invoca, establecendo un antes € un
despois no discurso poemdtico, como se O autor, a traves
desta seccion, situada na metade da epopea, quixese tomar
novos folgos para encarar a parte final e derradeira e compen-
sar o seu decantamento, noutras partes do poema, féra das
marxes das conviccions poéticas expresadas na obra lirica.

A peticion faise para que o poeta cante «nos ecos subli-
mados daqueles nosos bos antepasados», denominacion meta-
férica da lingua galega e que tamén suxire a referencia ao cel-
tismo pondaliano, ausente en principio no discurso d’'Os Eoas.

Sen dubida, a grande incorporacion de Pondal ao dis-
curso sobre a descuberta de América consiste en, logo de tor-
nar galego a Colén, facelo o prototipo da «raza», o individuo
mdis salientable e memorable que tena dado o pobo galego.
Deste xeito, o celtismo comeza a encaixar na epopea hispana,
convertida por Pondal na epopea ibera, pois non podemos
esquecer que os sinais de admiraciéon que o poeta vai ir dei-
tando aqui e ala arredor das figuras da historia espanola van ir
acompanados polo simple feito de o poema estar escrito en
lingua galega. En consecuencia, € moi en consonancia coa
ideoloxia iberista pondaliana, cdntase a Iberia e as stas reali-
zacions, xa que, como tina escrito con anterioridade na poesia
lirica, «a luz vird para a caduca Iberia / dos fillos de Breogan».

A dicotomia presente en boa parte da sia obra lirica,
coa oposicion reiterada dos campos sémicos do céltico-suevo
fronte ao ibero-semita, fica asi aparentemente superada. Nese
sentido, esta conciliaciéon das dias musas, 2 musa inicial, a
Caliope clasica, e a musa interior, esta musa cé€ltica do canto
XIII, reforza esta vontade de conciliar as forzas que, con ante-
rioridade, presentara en combate.

A partir da estrofa segunda vaise facendo unha reme-
moracioén da vida vivida, agora que o bardo, xa de cabelos
embranquecidos, ten a perspectiva para ollar a sia existencia
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e extraer leccion do vivido. A vida, asi, nunha alegoria anual,
que toma o decorrer do ano e as sias distintas estaciéns como
metdfora continuada das distintas fases da existencia, comeza
nas primeiras flores de abril, continta cos ardores do estio e
parece anunciar o seu remate no inverno de talos secos e des-
coloridos. A vellez €, pois, época de desenganos e senectude,
na que todo perde o gusto e o encanto.

Daquela, na rememoracion da mocidade, o bardo re-
corda o camifar solitario polos montes, nunha evocacién que
€, sen dubida, rememoracion dos Queixumes e, tamén, da
€poca da stia composicion.

O dolmen, o liiar, os rumorosos
Pinos, e stas rudas harmonias:

Todo recorda ao bardo as recordanzas
Da sua infancia, e doces esperanzas.

O interesante, pois, deste canto consiste na rememora-
cion que se fai da vida propia, do resumo dos feitos e avata-
res asi como das principais incidencias acontecidas no ambito
da inspiracién e da creacién, das posicions literarias e estéti-
cas. Pondal fala aqui desde a vellez, afronta o discurso da sta
vida desde a posicion superior do que, sumido no decurso
final da sda existencia, é quen de ditar sentenza sobre o
vivido. E evidente, neste sentido, que Pondal, sen renegar
dos seus primeiros tempos, asocia a eles a defensa do cel-
tismo, mentres que deixa para os seus anos mais postremos a
asuncion da defensa estética do iberismo. Dalgin xeito, esta
contraposicion ideoloxica asociada a diferentes etapas da sia
vida, vén reincidir no mesmo tema sinalado antes: Pondal
estanos a falar da conciliacién das forzas que nalgiin momento
puido presentar como antagénicas. Ou, dito en termos jame-
sonianos, Pondal estd a sinalarnos outro dos seus ideoloxe-
mas: unha oposicion binaria irredutible, dilema ideoloxico que
o texto trata en van de resolver.
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As voces

Moitas son as voces que acompanan o narrador-autor
ao longo do seu percurso épico. A presenza destas voces
faise sentir unha e outra vez, mesmo como elementos de
desaceleracion do discurso, toda vez que a historia por con-
tar, sen a presenza destes outros discursos interiores, ficaria
moito mdis reducida, sendo, se acaso, mdis complexa de
plasmar nun discurso poético-narrativo. Asi, as voces funcio-
nan como discursos paralelos, digresions que permiten alon-
gar ds secuencias centradas sobre un acontecemento con-
creto, incisos, intermisions, interrupcions, en fin, da historia
para dar paso 4 elocuencia, case sempre redundante no
fondo pero inédita nas formas.

Encontramonos asi cunha suma de voces de entidade moi
diversa que podemos clasificar atendendo aos seguintes criterios

Colon e os marineiros na
Entre humanos | Coloquio de Sancho Ruiz e do vixia na 21*
Didlogo entre Pinzén e Colén na 263

Didlogos — :
; Entre entidades
diversas de Coloquio das lonas na 20
natureza non | Didlogo entre os deuses amerindios na 24
humana
Os marineiros na 4% e 15 e 19°
Oracion dos marineiros na 9*
A Sentinela na 10%
A Fantasma na 11*
e H:alx-'c_chinu na 14
Alguén que grita «terra» na 16*
Voz interior da tripulacion na 187
Monologos Col6n na 19*

Voz de descuberta na 25*
A virxe nia e pura do ignoto mundo

A fantasma na 10°

De entidades | As fortes carenas na 8%
imaxinarias | O temor na 18*

A armadura rutilante na 19*
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Unha das claves do discurso retérico d'Os Eoas radica
no feito de que non se distinga entre a voz autorial e as
voces actanciais, isto €, a voz do narrador-autor e a voz dos
personaxes. De feito, non sé resulta que todas as voces idea-
das por Pondal para intervir no seu discurso falan no mesmo
ton, coas mesmas figuras retéricas, COs MESMOS IECUrsos
tematicos, cos mesmos tropos e tépicos, senén que, tamén,
redundan no significado xeral da sta peroracion, dando lugar

asi a unha especie de unanimidade coral que non contribte a
facer mdis lixeira a lectura. A ausencia de oposiciéns entre os |
personaxes, a carencia de debates e discusiéns, leva apare-
llada unha regularidade discursiva, reiterada igualmente na
redundancia estréfica e ritmico-rimica.

Esta repeticion, acaso un eco no interior do texto da
propia monotonia da navegacion, conduce a unha certa igua-
lacién do plano da ficcién e da diccion, da inventio e da elo-
cutio, xa que significa unha concordia dos dous niveis en
tanto que adecuacion dos planos discursivo e enunciativo,
por unha banda, cos planos diexético e actancial, por outra. ‘

Encontramonos de novo co asunto xa exposto no ini-
cio. Ao ser Os Eoas un poema narrativo, no que a substancia
narrativa, en numero de feitos que puidesen acrecentar os
elos da cadea narrativa, é bastante reducida, faise obrigado
por parte do autor incrementar todos aqueles aspectos do
discurso narrativo que permiten o delongamento da accién, a
continuidade dun discurso que non depende necesariamente
das voltas que o destino fai pairar sobre cada un dos seus
personaxes. Asi que Pondal, mesmo coa modernidade dun
narrador do século XX (e pénsese neste sentido nas investiga-
cions que se levaran a cabo nas férmulas narrativas por parte
de escritores de diversas areas mundiais nese periodo, todas
elas conducentes a depurar o discurso narrativo da sua
dependencia do acontecemento, achegando asi novas técni-
cas e métodos que tenen o seu fundamento na digresion, xa
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considerada polos retéricos latinos como unha parte funda-
mental da narratio), formulase como conseguir substancia
narrativa da pura reiteracion, da mesma carencia de historia
que contar. Tratase do mesmo problema que van encontrar
todos os escritores de mar, e pensemos sen ir mais lonxe na
figura posterior de Manuel Antonio, que, sen dibida, encon-
tra en moitos dos momentos do poema algins precedentes
obvios do seu propio discurso.

Asi que os cambios de focalizacion, de narrador, as
pequenas arengas, os soliloquios, monologos e coloquios, hai-
nos que situar no plano das soluciéns construtivas ideadas por
Pondal para resolver o atranco ao que o conduce a escolla da
slia materia narrativa, ainda que nalgins casos concretos poida-
mos sinalar inmediatos antecedentes, tal e como acontece cos
concilios de deuses homéricos que Pondal retoma, seguindo
a tradicion da epopea, na conversa que fenen os deuses ame-
rindios, xa case no remate do poema, na Seccion 242

Asi que, fronte 4 monotonia do espazo circundante (vid.

«O espazo narrativo»), dunha historia que é simple espera,
Pondal dispén as voces, a polifonia de voces, que non de dis-
cursos, todos eles igual de retéricos, sempre prendidos a unha
fluencia de palabras na que non podemos deixar de escoitar a
propia voz do autor-implicito, esa outra fantasma disposta no
interior do texto en tanto que representante idealizado do
propio Pondal, agora igualado, nesta nova proeza do seu ima-
xinario, coa figura de Colon.
E importante sinalar que para levar a cabo a expresion
dos personaxes Pondal vai botar man tanto do discurso
directo como indirecto. De maneira que non sempre as inter-
vencions dos personaxes serdn a través dun discurso propio
senén que, en ocasions, este se ofrecera filtrado na diccion
do narrador ou falante lirico que detenta 0 mMaximo rango
dentro da xerarquia enunciativa do poema.
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As intervencions de Colon

Didlogo de Colon e os marifieiros na Seccion 72

A fantasma de personaxe sublime e, por tanto, decote
inspirado, acompana a Col6n en toda a narracion pondaliana.
Herdeiro da tradicion de semideuses que inza a historia da
epopea, Colon resulta moi pouco humano na vision que se
nos ofrece, excesivamente pendente da audiencia en todos e
cada un dos seus detalles, como se sentise estar a ser filmado
para o futuro. Herdeiro, desde o punto de vista literario, de
Guilgamesh, de Ulises, de Orfeo, de Eneas, de Dante, as stas
intervencions no discurso carecen de frescura, como se o
feito de estar a ser desenado como un heroe polo fado cons-
trinxise todos e cada un dos seus movementos. De feito, o
Colén pondaliano € un puro reflexo do formalismo literario
que acompana ao poeta. Sublime nos seus propositos, trans-
cendente nos seus temas, cldsico na diccion, reservado e
reflexivo, as sdas intervencions limitanse ao puramente nece-
sario, a pesar de ser, cando menos en principio, 0 protago-
nista do relato que se conta. Asi as stas intervencions restrin-
xense a un monologo e a dous didlogos. Ainda que a sua
presenza en boca do narrador sexa moito mdis constante.

Pondal constrile o episodio seguindo un modelo rigo-
rosamente retorico: exposicion de razons, interpelacion aos
marineiros, resposta destes e conclusion. Catro partes, xa que
logo, perfectamente separadas e dispostas en oitavas reais
sucesivas pero respectando a relacion entre a unidade estro-
fica e a unidade de pensamento. A exposicion de motivos
por parte de Colén ocupa as daas primeiras oitavas reais, a
invocacion aos marifieiros a terceira, a resposta destes a
cuarta e a conclusion, en estilo indirecto, a quinta e dltima.

As razons que aduce o navegante non son outras que a
fugacidade da vida, o initil do esfozo humano, a irremisibili-
dade da morte, a fama como forma de perduracién e, por

256



Dos acudticos eremos

tanto, de derrota da caducidade e da morte, o desprezo pola
vida facil e acomodada, a admiracion da valentia, en tanto
que enfrontamento co temor, como xeito de acadar a fama.

Vemos como neste sentido o ideario colombino é o
mesmo que presentard o poeta, coincidencia esta que non
debe pasar desapercibida, toda vez que forma parte intrin-
seca da relacion de homoxeneidade no imaxinario que trans-
piran ambos os protagonistas. Sendo diferentes en tempos
e espazos, en €pocas e personalidades, son coincidentes,
porén, no seu modelo de desexo, na construcion do seu ima-
xinario. De tal maneira que Pondal sublima a Colén conver-
téndoo nun portador do seu propio discurso, converténdoo,
deste xeito, nun dos personaxes da sua listaxe particular de
seres heroicos e dignos de seren imitados. Se tivermos que
formular este ideoloxema (ou ficciébn na que se amostran
duaas actitudes morais ou ideoléxicas contrapostas), clave en
toda a ficcion pondaliana, poderiamos botar man do seguinte
esquema:

A morte A fama

A fugacidade da vida A perduracién

O inutil do esforzo humano A valentia

Vida ficil e acomodada O enfrontamento co temor

Vexamos todo isto nos seus textos orixinais. En pri-
meiro lugar a exposicion dos motivos.

7.2/55
«Da humana vida os dias son contados,
Presto s'estingue a nosa vital flama;
Nosos propos'tos quedan ignorados,
Cando a fatal postrema lei nos chama;
Mas estender con feitos denodados
A breve vida con eterna fama...,
Eso é vivir, € con propos'to forte
Se libertar da lei d'escura morte.,
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[7.3/56]
»Forte non € quen seu temor non dome
E ocioso vive en mdlidos afeitos,
E brandamente o tempo seu consome,
Dormindo en brandos, regalados leitos;
Mas quen procura un glorioso nome
Por valerosos e robustos feitos...,
Ese non pasa vida transitoria,
E de si soi deixar longa memoria.

Na interpelacion, Colon, galego, apostrofa aos marinei-
ros, espanois, denominindoos «Nobres fillos do Cid», deno-
minacion que non debe chamar a engano xa que entra clara-
mente dentro dos presupostos ideoloxicos do bardo da
Ponteceso, aqueles tan ben explicitados na stia obra lirica: «A
luz vird para a caduca Iberia / dos fillos de Breogan». O
peito, en tanto que simbolo reiterado e presente en todo o
poema aparece aqui como o lugar onde se decantan as
«brandezas» ou «rudezas», isto €, o sinal fisico que amostra a
través da complexion muscular esoutra complexiéon interior
tan admirada do poeta. Chama a atencion, asi e todo, o feito
de que Pondal presente a Colon excesivamente pendente do
seu futuro, da sta lenda por vir, como se estivese a medir
cada un dos seus actos sabedor de que antes ou despois a
historia viraria para eles a sta ollada. Esta fascinacién, por
tanto, pola transcendencia, pola posteridade, conduce direc-
tamente ao tempo desde o que Pondal escribe e establece
unha clara analoxia entre as dudas figuras, Pondal e Colon,
Colén e Pondal. Asi, se Colon, tal e como Pondal o imaxina,
era consciente da enorme transcendencia dos seus actos,
Pondal non é menos consciente, querendo deste xeito esta-
blecer que a valentia de levar a cabo o seu extraordinario
periplo pola linguaxe, construindo o poema, terd a mesma
efectividade que a viaxe colombina e a descuberta de Amé-
rica. Este afin de transcendencia, de situarse perante o tribu-
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nal da historia, convértese, deste xeito, nun dos grandes temas
d’'Os Eoas.

74/57
»Nobres fillos do Cid!, que con verdade
No tempo venideiro non se diga,
Cando nols] siglos da futura edade
A esta nosa eda chamen antiga...,
Qu'os espanoles peitos, que piedade
E fe e amor da patria tanto obriga,
Solo serven p'ra mélidas brandezas,
Non p'ra sufrir traballos e rudezas.

A resposta 4 arenga colombina por parte dos marineiros
forma parte do ambiente de unanimidade que asolaga todo o
discurso do poema. Non hai unha voz disidente, unha decla-
racion amarga, unha contrariedade, sequera sexa minima.
Antes ben, os marineiros comparten con Colén o seu ideario
e son, con el, conscientes da enorme transcendencia da sua
empresa. O ideoloxema (contradicion sen resolver que se
plasma no dmbito do imaxinario por medio da oposicion de
conceptos enfrontados) presentado por Colén no inicio do
seu discurso, na exposicion dos motivos, das razéns aducidas
para o seu emprendemento, € agora repetido, reformulado
pola tripulacion de xeito que se oponan a gloria, o honor e a
fe ao perigo.

7.5/58
«Ouh boo Colon, contigo a toda parte

—Lle tornan os intrépidos— iremos,
Onde gloria e peligro se comparte:
Contigo gloria e honor compartiremos.
Contigo 4 fe no ibérico estandarte
As mais longincuas partes levaremos,
Emulando p’las rutas largacias,
Do sol cadente as nunca ousadas vias».
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Pondal insiste en varias ocasiéns na disposicion das
naves sucando os mares, sempre coa nao Capitana diante,
por veces denominada Gallega. Asi en 7.8/61 en que se di:

Desde o punto de vista narratoloxico resulta especial-
mente instrutivo o xeito en que Pondal resolve a derradeira |
das oitavas deste didlogo, comezindoa cun verbum dicendi |
que nos remite 4 estrofa anterior e continuando agora o dis-
curso do navegante en estilo indirecto, fronte ao estilo directo
empregado con anterioridade.,

Din. Mas I'ordena o gran Colén subido
Que sempre en boa conserva navegasen;
Que se seu rumbo fose interrumpido
E por forza maior se delongasen...,

Unha vez tal evento preterido
Novamente a conserva procurasen

A nao Capitana demandando,

Uns dos outros non muito s’alongando.

Véxase aqui que o emprego da palabra «conservas con-
leva o significado de compania que se fan varias embarca-
cions para se auxiliar e defender e, mais comunmente, cando
algunha ou algunhas de guerra van escoltando as mercantes. |
O propio Pondal encdrgase de definir mdis adiante a acep-
cién desta palabra cando na estrofa 12.7/98 sinala

En debida conserva navegaban,
Segtin a experta e rigida ordenanza
Do navegar, e cautos conservaban
Navegando prudente delonganza;

E navegar alerta procuraban

Para ayistarse sempre en lontananza,
P'ra que de risco en caso d'encontrarse
Mutuamente pudesen ajudarse.
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Das outras diante vai a boa Gallega
Nao, e de todas forte Capitana,
Que serd pola fe con que navega
Eterno honor da terra galiciana:

Ou en 7.9/62 en que se di:

Os outros breves lenos van seguindo
O rumbo do gallego baxel forte,
E detrds dela os mares van abrindo
Como atraidas da sia grande sorte,

Voz de Colon na Seccién 192

Se hai algo que guia a Colon ao longo do seu percurso,
tal e como nolo presenta Pondal, € o patriotismo, un patrio-
tismo espanol que contén, con todo, evidentes sinais de gale-
guidade. Iberismo, en termos pondalianos, significa gale-
guidade e espanolidade en partes iguais, en proporciéns
equivalentes. Non se conciben ambas as abstraccions como
termos antitéticos e mutuamente excluintes, senon como dife-
rentes proporcions dun mesmo feito. S6 deste xeito se pode
comprender que se escriba un poema en honor e gloria dos
feitos colombinos (no que se contribie a incrementar a enti-
dade épica da xesta da descuberta en termos de heroicidade
espanola) en lingua galega, salientando o director desa em-
presa como exemplo para a historia da galeguidade.

Como queira que o tema da nacionalidade galega de
Colon vai ser un dos motivos recorrentes ao longo de todo o
poema, Pondal emprega toda unha intervencion do nave-
gante, situada na Seccién 19, xa ben avanzado o discurso,
nun momento de crise previo 4 descuberta, nos dias en que
mais préximas parecen estar tanto a gloria como a derrota,
para facer falar ao propio Colén sobre esta sta identidade.
Esta intervencion prodiicese nos instantes posteriores ao des-
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pertar. Digamos que esta situacioén de entresono, entre esper-
to e ainda medio posuido polo sono, implica desde o inicio
un matiz evidente de intimidade, de omnisciencia absoluta.
Pondal accede asi non s6 ao discurso do navegante senon 4s
suas impresions, aos seus sentimentos mais persoais. Nin
sequera fica claro que o discurso sexa un discurso exteriori-
zado senon mais ben interior, unha sorte de reflexion en
forma de soliloquio.

Outro aspecto interesante desta declaracion € a reminis-
ciencia orfica que nela se percibe, establecendo un vinculo
entre o poeta e a stia patria que significa unha modificacion
cualitativa e sorprendente dos presupostos das epopeas clasi-
cas. Asi, ds parellas de Orfeo e Euridice, Eneas e Dido, Dante
¢ Beatrice, Pondal engade a Colon e Galicia, amor polo que o
navegante € quen de baixar ata os reinos escuros do Averno.
Asi que, na sua longa singradura, no dilatado percurso que o
marifieiro afronta sobre os «acuiticos eremos», sobre os deser-
tos de auga, existe a vontade orfica de salvar a Euridice, a
Dido, a Beatrice, tal e como con anterioridade fixeran Orfeo,
Eneas e Dante. Unha Euridice, unha Dido, unha Beatrice que
agora non € outra que Galicia.

Xorde aqui o tema da ausencia feminina ao longo de
todo o poema, enteiramente poboado por homes, agis as
espontaneas presenzas das musas, e da virxe nia e pura que
se amostra sen pudor no final do poema.

19.9/203
Desperta o boo Colombo, e «Patria amada
—Lle di—, por ti a toda parte iremos;
Por ti, por tia fe santa e celebrada,
Non somente 0s acuaticos eremos
Cortaremos con proa denodada,
Mas ledos e contentos desceremos,
Por ti, polo teu verbo santo e puro,
Desceremos do Averno 4o reino escuro.
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Véxase a correlacion que se establece entre o «Patria
amada» da estrofa anterior e o «Galicia amada» da seguinte.
Resulta, con todo, curiosa a posicién histérica que a figura de
Colon ocupa nesta declaracion ao ser consciente, polo que se
deduce das stas palabras, dos debates e controversias xurdi-
dos, con posterioridade d sia morte, sobre a sua orixe. Tra-
tase dun curioso erro de focalizacion, xa que a voz que esta a
falar conta con informaciéns que non lle corresponden, infor-
macions que si posde o narrador-autor que, supostamente, lle
cedeu a voz para levar a cabo a sta intervencion. Desde esta
posicién de eternidade ficcional, o que Bahtin chamaria cro-
notopo, produto, sen dibida, da distancia épica, e da eleva-
cion, en grao de total superioridade, do personaxe heroico,
Colén procede a definirse ante o auditorio con esta licenza
absoluta por parte de Pondal. Se como Bajtin sinala, a novela
formouse exactamente no proceso de destrucion da distancia
épica, no proceso de familiarizacion céomica do mundo e do
home, de rebaixamento do obxecto da refiguracién artistica
ao nivel da realidade contemporidnea inacabada e en devir, é
evidente que esta declaracion colombina apunta a unha épica
ainda vixente en todos os seus principios, cando menos
desde a perspectiva do seu autor.

19.10/204

»Ti es a mina patria. A boa Liguria
Non me dou, como dicen, nacemento;
Fora certo esto, tia e mina injuria,
E grande error e grave nocumento,
Que n’é de Breogin a raza espuria
P'ra non honrar o noso forte intento;
Oh, que dicha, s’a boa Galicia amada
Fora, por ser meu berce, celebradal

A cuestion xorde ao analizarmos a estrofa e vermos
desde que tempo fala a voz lirica. E evidente, enton, que o

263




Manuel Forcadela

sintagma «como dicen» non se corresponde temporalmente
co tempo desde o que fala a voz lirica, supostamente o
tempo en que Colén ainda estaba vivo, o tempo en que
navega camino de América, o ano 1492. A marxe de que no
tempo da descuberta circulasen comentarios sobre a orixe do
navegante, vinculindoo coa Ligura que menciona, € obvio
que estes comentarios non terian ningunha importancia ante
a simple posibilidade de que Colén os negase ou afirmase
explicitamente. En calquera caso, o debate sobre a terra
berce do navegante xorde con posterioridade 4 sia morte e
non durante a stia vida. Ao mesmo tempo resulta impropio
do Colon anterior 4 descuberta o sentirse en boca de todos.

A aparicion de Breogin, s6 mencionado cinco veces ao
longo de todo o discurso, enmarca esta vontade de conexion
entre a épica e a lirica, nun proceso de homoxeneizacion de
toda a obra pondaliana.

Chama a atencién o emprego da palabra «nocumento»
co significado de dano, perxuizo, cultismo construido sobre
«nocere» (danar) que evidencia o grao de requintamento lin-
giiistico a que o autor chega na procura das solucions mais
adecuadas para os problemas de expresion que lle vai xerando
a construcion do poema.

19.11/205
»Que, cando Aquel que todo ordena e pode
Peregrino me fijo deste mundo,
E cual tomento qu’a sua man sacode
De corte en corte anduven errabundo,
Me dixo: “Ouh boo Colombo, a Espana acode,
De cabaleiros madre e amor profundo:
Ela trescolle do eido peregrino
De Breogdn. Ti cumpre o teu destino”».

Prodicese neste momento do discurso unha declara-
ci6én dentro dunha declaracion. O narrador-autor cédelle a
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sia voz a Colén e este, a sia vez, cédelle a voz a Deus para
que, a través da voz colombina, declare a vinculacién do
navegante con Galicia.

Dialogo entre Pinzén e Coloén na Seccién 262

Pondal non aforrard esforzos 4 hora de enxalzar o seu
heroe, facendo que, mais ala dos encomios que a propia voz
lirica que domina a xerarquia enunciativa de todo o texto lle
dirixe, sexan 0s propios personaxes e as voces que aqui e ald
van xurdindo os que leven a cabo a idealizacién case haxio-
grifica do personaxe. Os temas que xorden nestas interven-
cions son os mesmos que xa foran tratados previamente pola
voz lirica, de maneira que se produce unha especie de eco
temdtico, de reiteracion, de redundancia, nunha sorte de una-
nimidade que estd lonxe de contribuir a un maior dinamismo
do texto.

Asi, Alonso Pinzon apela 4 perduracién que o nome de
Colén vai ter na historia futura e ao feito de que o almirante
sexa un enviado da providencia, un mesias encargado de
abrir novas vias 4 humanidade no camino do seu desenvolve-
mento.

Ante tamana hipérbole, Colén contesta manifestando a
stia humildade e pondo a Deus como miximo mandatario e
regulador dos feitos dos homes. Asi, pois, <A Dios sélo se
debe tanta gloria».

26.7/264
Mas Alonso Pinzon, nobre e esforzado,

Que con Colén a gloria compartia

Do gran descubrimento, afeizoado

Asi con nobre acento lle decia...:

«Ouh boo Colén, teu nome celebrado
Serd por sempre, e tia nombradia;

Por ti da fe o grande éxodo ardido

E o mandato dos ceos fora cumprido.
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26.8/265

»O teu glorioso e celebrado nome
O tempo intentard borrar en vano,
E o teu alto e grandisimo renome
Durard cuanto dure o Oceano,

E ainda serd que na forteza dome

O bronce e o ferro. E teu rumor sob’rano
S'oird da Aurora a donde o sol s'esconde».
Mas Colombo fervente lle responde:

26.9/266
«Ouh forte e boo Pinzén, a Dios se debe
Todo grande e glorioso acabamento,
E toda cousa grave e cousa leve
Obedece a seu forte mandamento,
E non a min, de quen o ceo non teve
I,?n .‘:iiﬂz_’,l_lli—_ir i E—.’,l'}.tﬂ merecemento;
Muito pudo a iberiana, forte quilla,
Mas [s]6 Dios fijo tanta maravilla,

26.10/267
»A Dios solo se debe tanta gloria,

A Dios de donde toda forza emana;
Non do que ven da humana vana gloria,
Non do que ven da fraca forza humana,
Non de toda ousadia transitoria,
De toda empresa e toda forza vana;
Pouco soe facer mortal fraqueza,
Mas solo Dios € guia e fortaleza».

As voces da tripulacion

As voces dos marifieiros e anénimos navegantes que
xunto con Col6n avanzan sobre as ondas do misterioso océano,
son tameén percibidas aqui e ala, impregnando o discurso de
diferentes perspectivas, ainda que case sempre redundantes
con respecto aos temas tratados. Asi na Seccién 4° aparecen

estas voces proferindo «Adios» 4 patria que abandonan:
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E «jAdi6s!» 4 heroica Espana proferiran, 4.1
Ja din «Adiés» 4 patria demoranza, 4.8

Serdn estes mesmos tripulantes, en tanto que seres mais
humanos, menos divinizados ou sometidos ao designio do
seu propio fado, os que sintan no seu interior o poderoso
pavor ante as incognitas que lles poida deparar o mar e os
seus caprichos. De tal maneira que as sias voces, mais dadas,
por tanto, as dubidas e incertezas propias de semellante tesi-
tura, serdan as portadoras dese contrapunto, contribuindo asi a
fortalecer e agrandar a figura do sublime almirante.

Desta maneira, € na que poderiamos denominar «Ora-
cién ao Sel» da Seccién 9%, texto certamente heterodoxo den-
tro da tradicion cristid 4 que se alia Pondal durante todo o
seu texto, procédese a solicitar a axuda do grande astro, pro-
tector fronte as sombras, evidenciandose, por esta via, o vin-
culo destes navegantes, non en van denominados Os Eoas, co
paradigma luminico, representado, obviamente, por Apolo, o
Sol, a claridade, as luces, a razon, a intelixencia.

Esta oracion ten por obxecto, dentro do conxunto de
posibilidades de interpretacion do texto, engadir ese ele-
mento liberal, presente en toda a obra de Pondal, que aposta
claramente polo dominio da razén, nun aparente paradoxo
en quen, por outra banda, estd a documentar unha posicion
marcadamente idealista. Diriamos, acaso, que este €, sen
dubida, outro dos ideoloxemas tipicos de Pondal en toda a
stia obra, ideoloxema que se agudiza n’Os Eodas.

De seguirmos a teoria de Jameson, que emprega o
termo ideoloxema para designar a esta protonarrativa silen-
ciada e marxinada no texto ou discurso cultural que informa
trazos, pegadas ou anticipaciéns de modos de producion
imbricados na propia natureza do conflito social e de clase,
conflito do que a obra literaria € una mostra ou unha conse-
cuencia, teriamos que postular que Pondal se sitia xusto
nese limite da transicion do realismo ao simbolismo e o que
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estes dous sistemas estéticos implican desde o punto de vista
do seu significado cultural e politico, ou sexa, liberalismo e
conservadorismo, modelo federal e modelo unitarista de
estado, confesionalismo e laicismo. Segundo isto, estes ideo-
loxemas, estas contradiciéns plasmadas no imaxinario lite-
rario, constituirian o inconsciente politico real desta obra li-
teraria.

Ainda que non dispomos no momento presente do
espazo necesario para levar a cabo un desenvolvemento
desta apreciacion, cremos que son moitos 0s sinais que nesta
direcciébn emite o texto pondaliano. Encontraridmonos asi
cunha poesia ideoloxizada que, lonxe de conseguir emitir a
sia doutrina, se reformula en base a novas preguntas, interro-
gantes que o autor deixa sen contestar e que conducen a esa
especie de remuino semdntico que resulta da interpretacién
de mensaxes tan profundamente contraditorias.

9.3/74
Mas cando o sol na regién lexana
Do misterioso Ocaso s’afundia,
A sua lei eterna e soberana
Cumprindo, e stia costumada via...,
Entonces a boa gente iberiana,
Ao ceo entrambas palmas, lle decia
Con voz fervente: «Oh sol esplendoroso,
Ti alumbra o nunca ousado curso noso!

9.4/75
»Que donde quer que, grande e refulgente,
Dirijas o teu curso nunca ousado...,
Ali te seguira con fe fervente
O iberiano peito denodado,
P’ra que se cumpra o noso voto ardente
De ser o escuro Ocaso revelado:
Ti nos guia, e nosas fortes lonas
Te seguiran 4s mdis remotas zonas.
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9.5/76
»P'ra que digan un tempo con verdade,
Cuando a estes chamar antigos dias:
“Os Espanoles, na pasada edade,
Emularon do sol as longas vias;
E competiron sua claridade
Cos seus feitos e grandes ousadias,
E con ardidas e ferventes lonas
Demandaron as suas longincuas zonas’».

Na mesma lina de intervencions de personaxes secur-
darios que conducen a crear un ambiente e por unhas notas
de cor en todo este monétono panomara da navegacion esta-
ria a peroracion da sentinela na Seccioén 10°.

Podemos considerar toda esta Seccién 10* como unha
mostra do caracter infernino que ten, en gran parte do seu
discurso, o texto d’Os Eoas. De feito, se lermos este texto des-
contextualizandoo da seccién anterior e seguinte, ben pode-
riamos consideralo como parte dun version peculiar do
Inferno dantesco, polo que nel hai de descricion de mundos
inferiores e satinicos, habitados por sombras e fantasmas que
conducen 4 loucura coa sua simple presenza e impregnan a
alma de quen pode enxergalos cun tremor arrepiante que
tarda moito en desaparecer.

10.3/82
Iba o nocturno, alerta centinela,
No seu posto de proa sublimado,
Os mares vigiando, € a ruda vela
Soportando con animo esforzado;
O cual, cun grito grande que [conlgela
Os mais fortes, escrama conturbado:
«Oh, que cousa tan gra[nlde e tan enorme
Vejo, de toda cousa desconformel».

Neste contexto de infernos proximos e paraisos sona-
dos, extremo contraste ao que estan sometidas as mentes dos
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intrépidos nautas, xorden igualmente os momentos de fe, de
crenza optimista no desenlace positivo da aventura. Asi, na
Salve Regina que encontramos na Seccion 142, preséntasenos
a tripulacién das tres carabelas axeonllada a rezar no momen-
to en que se achega a noite e con ela a presenza perturba-
dora das sombras que espreitan e ameazan aos Eoas, porta-
dores da luz, inimigos da escuridade,

14.17/138

Constantemente, 4 hora vespertina,
Cando soe deixarnos a esperanza,
De rogaren aquela boa e divina
Maria tén por boa costumanza:
Entonces toda a flota peregrina
S'ajonlla, e rogar soe con constanza,
E a boa plegaria entoa juntamente,
Que di ;Salve, Reginal, en voz fervente.

Os marineiros e a tripulacion en xeral van ser tamén
empregados como metonimia da hispanidade, como xa se
dixo, representacién ideal dos valores das xentes das Espa-
nas. Neste sentido, resulta moi interesante analizar como se
constrie o imaxinario nacional espafiol na obra pondaliana,
0s termos empregados, os argumentos dos que se bota man.
Diriamos, en primeiro lugar, salientan pola sta resolucién, a
sia valentia, que os leva a seren capaces de entregar a vida
en defensa da sia fe. Pero, igualmente, polo seu enxefo,
pola sia inventiva. Asi, na intervencién dos marifieiros na
Seccion 15%

15.4/144
Todos dispostos van resoltamente
A vencer ou morrer, (ue non en vano
Juraran pelear p’la fe fervente
E pola gloria do gran nome hispano;
E non en vano a seu deseo ingente
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Dios interpujo o férvido Oceano,
Para que digan: «O genio fecundo,
Hispano descubrio un novo mundo».

A definicion do hispano faise, tamén, contra o vecino
drabe. Asi a voz interior que emana idealmente da totalidade
da tripulacion na Seccién 182, quéixase da vaga fantasma que
parecen ir perseguindo na sta navegacion e prefire a morte
en campos de Agar (non esquezamos a «caterva de Agar»,
que aparece mencionada na poesia lirica de Pondal) antes
que a peregrinacion sen aparente sentido que estin a levar a
cabo.

«Prouguera a Dios —consigo razoando,
Vai ja decindo a fatigada gente—,
Prouguera a Dios que, fortes peleando
D'Agar cos fillos arrezoadamente,

En un combate grande e memorando,
Morréramos alé n'Africa ardente,

Antes qu’un van fantasma perseguindo,
Que diante as proas de nés vai fugindo».

Nesta mesma lifa de intervencions da tripulacion para
mostraren o seu valor e a sia ousadia estaria a intervencion
do Temor na Seccién 188, sentimento personalizado ou fan-
tasmeado nesta denominacién maitscula, que se dirixe aos
navegantes para evitaren o camifio do Ocaso e dirixirense
novamente aos seus lares. Pero se a intervencién de Temor
consegue 0s seus obxectivos, deseguida aparece Honor lem-
brandolle que o seu esforzo e valentia xa outrora os enorgu-
llou por venceren os fillos do deserto. Novamente o identita-
rio hispano férmase en Pondal contra o drabe, como un novo
episodio tépico que sinalar a beira das suas cofiecidas teses
racistas e de xustificacion da nacién galega sobre a suposta
etnicidade celta.
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18.6/188
O palido Temor, torpe enemigo

De toda empresa grande e asinalada,
[Qule sosego jamais non ten consigo
E trai constantemente a cor mudada,
Lle dice: «Do Oceano enemigo
Fugide, e ruta nunca navegada.

Oh, cuanto mellor fora o lar querido
Que non o Ocaso demandar temidols.

Quezais algun retroceder intenta,
Espantado da ignota e longa via;
Mas iracundo Honor se lle presenta,
Qu'aos peitos inspirar soe ousadia,
O cual lle di con voz asp'ra e ferrenta:
«E este voso esforzo e valentia?
Sodes vos prez e nobre orgullo certo
Dos que venceno os Fillos do Deserto?».,

Nesta mesma lina haberia que situar o coloquio que o
personaxe de Sancho Ruiz mantén coa sentinela na Seccién
21%, o que poderiamos denominar «Profecia da sentinela». A
retérica da sentinela resiltanos moi reconecible e nela encon-
tramos a mesma voz, o mesmo ton lirico, que é posible
encontrar noutras zonas da obra pondaliana, tanto lirica
como épica. A sentinela, por tanto, solitaria e situada en posi-
¢ion superior, como o cabo Nariga, como o propio bardo nos
altos cumes ou sobre as costas escarpadas de Bergantifios, é
unha metifora do aristocratismo que Pondal persegue e no
que parece encontrar unha solucién para o seu conxunto de
contradicions ideol6xicas. Asi, a sentinela interpelada res-
posta como un poeta, como poderia ter respostado o propio
Pondal, sinalando que non estd durmido, senon en situacion
de reflexion, na espreita do Ocaso a procura da cifra dos
futuros da Hispania.
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21.2/216

«Vigia de gavia, alerta! Silencioso
N'estés, quezais dormente, centinela:
Di, glue] € o que ves?». E, presuroso:
«Alertal —di o vigia que alerta vela
‘Stou esplorando o Ocaso misterioso,
Qu'un non sei que de grande me revela:
E al6 en min silencioso vou cuidando.
Os destinos d’Espania contemprando,

A continuacién da intervencién da sentinela referencia
un conecido fragmento profético dos Queixumes, concreta-
mente aquel que di:

jOuh; canto luz eu vexo,
que na futura eda
da tda frente sae,
xente de Breogin!

Esta sentinela visionaria actta como unha proxeccion
do propio poeta sobre o pasado. Asi, facendo a sentinela
capaz de vision e agoiro, Pondal establece a analoxia entre
do pasado e o presente, de maneira que € a propia sentinela,
€n tanto que trasunto do poeta visionario, quen estd a anun-
ciar os grandes destinos no porvir da comunidade hispana,

21.3/217
»Oh, que grandes e bellas lontananzas

Eu vejo! —o boo vigia lle responde—.
Que bellas e radiantes somellanzas
De terra, p'ronde o sol oculta e esconde
A frente nas ignotas alonganzas,
Donde s'oculta o claro dia, e donde
Resurge a nuite misteriosa e escural
iOh, cuanta luz eu vejo excelsa e pural
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Esta «Profecia da sentinela», estendida ao longo de 6
oitavas reais, resulta todo un alarde da fe que Pondal tiha na
sia ideoloxia como motor de resolucion das moitas contas
que Espafa tifa pendentes coa historia. E haberia que pre-
guntarse en que medida esta visién profética da futura histo-
ria das Espafias €, ou non €, resultado dos conflitos que mar-
can a debacle do imperio espafol arredor de 1898. O verso
«flotar triunfante o ibérico estandarte», por un instante, lém-
branos, concentrado como estd sobre ese «flotar» inicial, de
sentido marcadamente ndutico, 0 seu contrario «afundirse» e
parece apelar, pois, como materia histérica de referencia ao
afundirse da frota espanola e con ela dos seus estandartes.
Sabendo como sabemos a indignacién que Pondal sentia
polos acontecementos do 98 non estaria de mdis esta suposi-
cién, ainda non tendo informacions concretas sobre as datas
en que Pondal escribiu ou deu por rematadas cada unha das
partes do seu canto.

Su publicacién, ahora que hemos perdido nuestras colo-
nias, es mis afortunada que nunca; pues (si vale algo) ven-
dran a probar: que si la barbarie de los americanos nos las
arrebaté por la fuerza y pudo ser posible tamano atentado, ni
el hierro ni el fuego de todas las naciones podran borrar de
las paginas de la historia del mundo la glotia de haber descu-
bierto los espanoles un nuevo mundo. [Ferreiro 1991]

Non debemos esquecer tampouco a forte impregnacion
relixiosa que ten todo o poema. Neste sentido cabe contem-
plar a interpelacion dos marifieiros 4 Fe como unha intromi-
sién na continuidade do relato tendente a cargar o significado
xeral do poema de contidos relixiosos. Asi, na Seccion 22°
encontramos esta Fe invocada, apostrofada por un grupo de
navegantes que, ao facéreno, retoman unha vez mais o tema
do Inferno e do profundo parentesco entre a navegacion
colombina e as antigas navegacions heroicas cara ao Hades.
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Sera, pois, a Fe, quen consiga devolvelos do reino escuro do
profundo Aqueronte; quen consiga fornecelos da forza nece-
saria para levar a cabo as sdas insélitas ousadias.

22.6/228

«Por ti, oh Fe, por ti s6 navegamos
—1Lle din—. Por ti a toda parte iremos;
Por ti, por tia fe, que profesamos,
Noso grande mandato cumpriremos;
Por ti, por tia luz, que tanto amamos,
Non s6 da terra aos lébregos estremos,
Mas con peito descéramos seguro
Do profundo Aqueronte ao reino escuros.

Na mesma lifa de intervencions da marifieiria estd a
explosién coral de xubilo resultante da descuberta de Amé-
rica que encontramos na Seccion 252,

25.5/252

Atanazado e morto d'ansiedade
P’lo mundo revelar qu'en si sentia...,
Espiaba do Ocaso a imensidade
Con ansiosa e irrequieta fantasia,
Cando, vendo do mar na escuridade
A terra aparecer, que tanto ansia...,
Con unha voz qu'os mortos desenterra
Con poderoso acento gritou: «Terrals,

25.6/253
Ao escuitar tal grito lisongeiro,

Hacia a proa fortisima aguzada,

Lasa ja do grandioso derroteiro,
Precipitase a gente alborozada:

Quen a terra ['amostra ao companeiro,
Quen a terra sauda desejada,

Quen «jterral, jterral» repercute e clama,
Quen d'alegria biagoas derrama.
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25.7/254
«Terral» repiten, cheos d'alegria,

Humildes e devotos s’ajonllando
Por haber terminado a longa via,
Humildemente a Dios as gracias dando.
«Terral» toda a gente repetia,
«Terral» tédolos ecos van soando;
«Terrals, por donde queira que soaban,
Os mares e 0s ceos retumbaban.

Nunha lifia ben diferente de personaxe e representando
a Unica aparicion feminina ao longo de todo o poema, pre-
séntasenos a virxe nda e pura do ignoto mundo que nos
encontramos na Seccion 262. Pondal, infiel, por un instante, ao
seu proxecto misoxino de non representar ningunha figura
feminina ao longo de todo o seu poema, en contraste cos
poemas épicos dos que se nutre onde sempre encontramos
historias de amorios e paixons, con caracteres femininos ines-
quecibles, preséntanos unicamente esta especie de emanacion
rousseauniana, muller natural e virge, non contaminada por
home nin por cultura, que se encarga nin mais nin Menos que
de dar conta de que as mensaxes emitidas polos «zemies»,
figuras antropomorfas veneradas polos indixenas antillanos
(tainos) que mantifian a crenza de que nelas se encarnaban os
espiritos dos antepasados defuntos ou doutros seres podero-
sos, anunciando a chegada de grandes e novos tempos tive-
ron finalmente cumprimento. Esta figura feminina resulta ana-
loga doutras figuras femininas que podemos encontrar na sua
obra lirica, en tanto que muller vinculada aos oraculos e agoi-
ros que atende, en funcién do seu especial vinculo coa natu-
reza, do cumprimento das vellas profecias.

Desta maneira, o proposito expresado en 15.9/149 de
non falar de «cousas molentes» nin de afectos, nin de flores,
senén so de traballos duros, non chega a cumprirse por com-
pleto.
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E nada dilrei] de cousas molentes,
Nin de doces afeitos saudosos;
Nin de molidas flores e pracentes,
Qu'afeminan os peitos valerosos:
Que onde traballos duros e rigentes
Se soporten, e casos traballosos...,
86 ecos conven qu'os brandos fortalezan,
E os torpes e remisos enardezan.

Non esquezamos que esta virxe nia e pura, que se nos
aparece en 26.3/260, resulta un contrapunto, pola sia pasivi-
dade, a sua brandura, cos navegantes activos e férreos que
levan a cabo a aventura colombina.

Do ignoto mundo a virgen nia e pura,
Que dormia en gentil rede liviana,
De luxuriante e molida verdura
Tan s6 tecida, e de frondosa liana...,
Cuando tal voz oio baixo a escura,
Gran selva tropical americana...
Di despertando: «Os dias son chegados,
Qu’anunciano os zemies sublimados».

As voces imaxinarias

Dentro do complexo universo de voces que van xur-
dindo aqui e ald, ao longo de toda a epopea pondaliana,
resulta un conxunto especialmente nutrido aquel formado
polas voces de seres imaxinarios que se presentan, ben na
interioridade dos personaxes, sendo neste sentido manifesta-
cion das sdas dubidas ou desacougos mais intimos, ben a tra-
vés de visions e fantasmagorias que tentan manter a atencion
do lector ante a inactividade resultante da prolongada travesia.

En total encontrimonos cos seguintes tipos de persona-
Xes imaxinarias:

— voz das fortes carenas na 8*

— intervencion da fantasma na seccion 112
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— voz da armadura rutilante na seccion 19¢
— coloquio entre as lonas na seccion 20*
— dialogo entre os deuses amerindios na 24*

Insertas dentro do discurso da voz principal, cumio da
xerarquia enunciativa e de quen depende toda a responsabili-
dade da obra, as fortes carenas, isto €, as partes submersas
das carabelas, falan coa grande inmensidade do océano para
advertir do seu triunfo as terras de occidente que axina van
ser descubertas. A nova fe e o novo Deus que os navegantes
pensan achegar, en tanto que dadivas de amor e de paz, uni-
camente, son MOi SUPEriores ao «lorpe sono», SUponse que
de ritos e de crenzas, en que viven esas terras, metonimica
ou metaforicamente representantes dos seus habitantes.

8.7/69
Con un linguage misterioso e ardente,
E cheas de fervor e de piedade,
Parez que culnlha fe gra[nlde e fervente,
Dirigindose a grande inmensidade,
Vaian decindo: «Terras do Occidente,
Do voso torpe sono despertade:
Nova fe, novo Dios vos aportamos,
E amor e paz tan solo vos levamos».

Dentro dunha concepcion poética que ten moito que
ver co panteismo e co politeismo, a pesar da sua lealdade ao
cristianismo, polo contintio amanecer de voces que represen-
tan personificacions de elementos naturais, facendo que,
unha e outra vez, xurdan as sidas intervencions, como se as
entidades naturais e as propias cousas tamén estivesen acomni-
panando no seu empeno a proeza dos fortes nautas pondalia-
nos, o poeta establece elementos de contraposicion que
redunden nun maior dinamismo e narratividade da historia
que se conta. Como unha das madis significativas voces que se
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enfrontan ao discurso dos navegantes e mesmo, na segunda
lina de lectura por nés defendida, ao propio poeta, xorde a
intervencion da fantasma da Seccion 112, Esta voz, que insta
aos navegantes, e por tanto ao poeta, a desistiren da sua
empresa, preséntase salientando a estraneza da condicion
humana deses destemidos, valerosos varéns, posuidos polo
engano e a soberbia de sentirense superiores aos propios
homes (novamente a identidade espanola desenada fronte
aos drabes, toda vez que os espanois son definidos como
«dos fillos do deserto vencedores»), ten por funcién repre-
sentar as voces do temor, das intimas ddbidas, que aparecen,
igualmente, con outras denominacions ao longo do texto.

O interesante desta voz fantasmal € a sda usurpacion
da retorica da profecia pondaliana, encabezando varias oita-
vas co consabido «oh, que, canto, [...] eu vexo...». Resulta
igualmente de moito interese o feito de que Pondal, a través
da voz desta fantasma, se anticipe 4 historia futura de Amé-
rica, chegando mesmo ata a actualidade desde a que o poeta
estd a escribir, facendo sutil menciéon da perda dos imperios
americanos por parte dos espanois.

Asi en 11.6/90 podemos asistir 4 vision dos grandes tro-
feos esparexidos e do poderoso imperio destruido con estre-
pito e vituperio:

»jAil Que ja vejo nos dias futuros
Uns grandiosos trofeos esparcidos;
Vejo uns destinos, dsperos e duros,
Irfrlemisiblemente ser cumpridos;
Vejo uns lenos, undivagos e impuros,
En arenosas syrtes ser rompidos;

E destruido un poderoso imperio
Con estrépito grande, € vituperio...».

Pero, antes, a voz fantasmagoérica ten oportunidade de
anunciar a colonizacion de América, a emigracion, como
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Gnico camino para se librar o pobo da «lei da escura morte».
Asi, en 11,5/89, podemos ler:

»Vejo dun bando, generoso e forte,

O éxodo gloriosisimo e fervente;

Vejo cambiar do Oceano a fatal sorte,

E descubrir un novo continente;

E se librar da lei d'escura morte,

Por grande esforzo, un pobo alto e potente;
E sair do[s] seus linos audaciosos

Novos pobos ilustres e famosos.

Hai, sen didbida, unha clara vinculacién de Pondal co
cristianismo, como xa dixemos, o que non deixa de represen-
tar outro dos ideoloxemas ou contradicions sen resolver que
se manifestan no dmbito do imaxinario ou, se se preferir, da
ficcion literaria. Asi, pois, a dicotomia cristianismo-panteismo,
monoteismo-politeismo, que afecta xenerosamente a todo o
sistema de incorporacion de voces presente na maneira de
dicir pondaliana, establece unha nova diferenza entre o Pon-
dal lirico (que, no dicir da Pardo Bazan, habitaba nun tempo
no que ainda Deus non existia) e este Pondal épico, narra-
dor de navegacions encargadas de levar a fe a novos conti-
nentes.

Dentro destas incorporacions fantasmagoricas que tenen
lugar ao longo da travesia, encontrimonos coa voz da arma-
dura rutilante, a desprender filxidos raios de ouro, que
encontramos na Seccién 192. Nestas voces parece producirse o
milagre segundo o cal é a fe a que leva os navegantes a des-
cubrir 0 novo continente. E isto non porque o continente
exista senon porque € a fe quen vai facer que exista.

De calquera xeito, podemos ler tamén, na medida en
que nolo permita o texto, fora das marxes da visién catdlica e
entendermos a fe como teson, firmeza, conviccion, convence-
mento, valor este que estaria entre os de maior estima por
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parte do poeta e, dalgin xeito, estaria implicito na mensaxe
que se nos destina coa construcién da epopea, simbolo do
esforzo prolongado e das convicciéns mdis firmes no propio
talento.

Novamente o «mouro bdrbaro e cetrino» aparece como
sinal de (contra)identificacion da hispanidade, sendo agora o
mar un inimigo a vencer da mesma maneira que o foron os
arabes durante a reconquista espanola.

19.6/200
E parez que lle diga: «Neste sino,
—E decindo ll'amostra a cruz de Cristo—,
Por este ja vencera Constantino,
Como dos altos ceos fora provisto;
P'reste, do Mouro barbaro e cetrino,
E por fe, figen o glorioso aquisto;
Por este, s'é que grande fe vos tedes,
Do ignoto e do Oceano trunfaredes».

Un momento especialmente feliz, desde o punto de
vista da orixinalidade da situacién, da que non cofiecemos
precedentes, ten lugar na Seccién 202, durante o coloquio
que entre si mantefien as velas das carabelas, aqui denomina-
das, no limite da tension poética, lonas.

O tema do esforzo, da abnegacién, do sacrificio, para
vencer o Ocaso e levar luz ds terras do Favonio, vento que
sopra de pofiente, vincilase novamente coa fe e coa vontade
de continuar nas terras americanas a tarefa dos apéstolos.

Neste sentido, temos que sinalar que o propio titulo do
poema Os Eoas, os fillos de Eos, deusa da luz, é manifesta-
cién en Pondal do ideoloxema principal, debido a que as
duas lifias de interpretacion posible resultan claramente con-
traditorias en termos histéricos e sociais, téndomos en conta a
Galicia na que Pondal vivia. Asi, pois, a luz que os navegan-
tes trasladan ao novo continente é€:
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— a luz da fe e da relixion verdadeira, baseada no
paradigma politico do absolutismo, con defensa do
estado confesional e da intervencion divina nos ava-
tares da politica, fronte 4 soberania popular;

— a luz do progreso, baseada no paradigma politico do
liberalismo, defensora do estado laico e da soberania
popular, 4 marxe por completo dos designios divinos.

Nun momento en que os literatos galegos coetaneos de
Pondal se manifestan a favor ou en contra do progreso, o vello
revolucionario liberal parece optar pola perspectiva mdis teme-
rosa, menos progresista. E lembremos por exemplo a Rosalia
que establece o contraste entre o progreso e as dibidas que
amanecen nos corazons nun dos poemas de Follas Novas:

Luz e progreso en todas partes... pero
as dudas nos corazas,
e bagoas que un non sabe por que corren,
e dores que un non sabe por que son.

Ou lembremos, igualmente, ao Curros que fala do pro-
greso en termos de contraposicion clara 4 ideoloxia e ao
poder da Igrexa nun dos mais célebres poemas de Aires da
mina terra, referindose a locomotora que chega por primeira
vez a Ourense:

Tras dela non venen
abades nin cregos;
mais vén a fartura
ialuz i o progreso!

Asi que esta fe en Cristo, tantas veces invocada, devol-
venos a versién mais contraria ao Pondal xuvenil que nos ira-
dos versos lidos durante o Banquete de Conxo se pronun-
ciaba en termos moi semellantes aos expresados por Curros.
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20.5/211
«A boa fe de Cristo generosa
Nos nosos seos candidos levemos,
Para qu'a nosa voluntd famosa
Sea, e p'lo grande feito que figemos;
Para qu'en toda edade delongada
Digan de nés, do globo nos estremos:
“Acabaron con férvido ardimento
De Pedro e Paulo o generoso intento”s.

O propio autor implicito parece ser consciente da con-
trariedade que pode causar nos seus lectores con esta sua
nova actitude (nova en canto que plasmada por primeira vez
nos seus textos literarios) e alude ao longo da Seccién 13* ds
moitas mudanzas sufridas pola stia personalidade, non so lite-
raria, no curso da stua delongada vida.

13.4/114

Pasou a doce e leda juventude,
Pasou da juventude a flor e o verde;
As flores do Amor que nos ilude
Pasano, e seu verdor que se deperde:
Vejo vir desenganio e senectude,
Que todo gusto e todo encanto perde;
Do bardo as alegrias desertaran,
Os duros desenganos lle quedaran.

E ainda que a invocaciéon posterior 4 deusa celta € para
pedirlle que lle devolva a enerxia perdida e lle faga construir
uns versos semellantes aos que outrora compuxera, de xeito
que os pobos digan que «os verbos rudos / De Breogan son
fortes e barudos», o certo é que a posicion ideoloxica parece
agora menos radical, manifestindose nestes (razos os sinais
mais perceptibles da sia debilidade.

Finalmente encontramos no didlogo entre os deuses
amerindios da Seccion 242 a cara contraria da moeda, no sen-
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tido de suporen, xunto 4 deusa céltica 4 que o poeta se
ofrece (na Seccion 13%) ou 4 musa inicial, debedora da tradi-
cién clasica da epopea, a contraposicion fronte a ortodoxia
relixiosa manifestada na sia defensa da fe e do apostolado
espafiol entre os indios.

La epopeya cldsica se explayaba en las parcialidades de
los dioses respecto a los héroes cantados, y ya hemos visto a
Eneas juguete de las iras de Juno (Iunonis ob iram). El cris-
tianismo habia morigerado todo esto a través de las interven-
ciones de la Providencia divina y de su auxiliar, una diosa
Fortuna que ya habia recibido las aguas del bautismo. El
poeta americano, en contacto con las civilizaciones indige-
nas, pronto aprendié a matizar las intervenciones sobrenatu-
rales con elementos de la teogonia aborigen. Esto ya lo auto-
rizo don Alonso de Ercilla en su Araucana al usar la voz
eponamon para designar al diablo, y para terminar de presti-
giarla la incluyd en la «Declaracion de algunas dudas que se
pueden ofrecer en esta obra» al final del peema: «Eponamén
es nombre que dan al demonio por el cual juran cuando
quieren obligarse infaliblemente a cumplir lo que prometens.
[Avalle-Arce 2000: 36]

Os deuses amerindios, asi, no seu didlogo, expresarin a
sia conviccion de que xa nada poden facer para manterse
ante o impeto dos que se aproximan coa aurora, portadores
de novas leis e novas crenzas.

24.1/237

—Tezcatlipocal, ti, a2 quen obedecen
Os ventos e as sonoras tempestades,
E os volcins turbulentos qu’estremecen
Do Anahuac as vastas soedades,
E as brétomas vagantes que se mecen
Dos montes sobre as altas sumidades,
¢Por que n'afundes co teu sopro airado
Eses fortes no curso celebrado?
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24.2/238
—Pachacamae —con dolorido acento
Tezcatlipoca cruento lle responde—,
Ben vejo vir un e outro bastimento
A parte donde o almo sol s'esconde;
Un fulgor vejo erglulerse radiento
Do estremo donde 4 Aurora corresponde,
Que vén das armas deses peregrinos
Héroes, que deitaran nosos de[sltinos.

A beira das miultiplas voces encontradas ao longo de
todo o discurso pondaliano, tamén son moi evidentes as pre-
senzas invocadas que aluden a seres ou entidades ficticias e
coas que as distintas voces, os distintos personaxes, se sitdan
en posicion de interlocutores, a medio camino entre a sua
condicion de elementos pertencentes ao sistema actancial ou
meras variaciéns da organizacién enunciativa. Asi encontri-
monos coas deusas ou musas invocadas en I, VI e XIII, as
primeiras de indole paga (Diosa gentil, de casta e pura frente,
/A quen a antiga edd dou culto boo), (Mas ti, ob Diosa das
creazoes purds, / Qu’'as cousas leves e as cousas graves / Ti
sabes, e as pasadas e futuras, /E as mdis sublimes e grandiosas
sabes) a segunda manifestamente céltica, (Diosa dos nobres
eidos verdejantes / De Breogan, que rapida e fugente / Voar
costumas, filla dos radiantes / Celtas, de boa armadura reful-
gente), o que vén redundar en defensa do que conxecturaba-
mos hai pouco, nunha mestura global de celtismo, clasicismo
e cristianismo no que as distintas tradicions son asumidas sen
menoscabo da evidente contradicion que existe entre elas
desde o punto de vista da homoxeneidade non s6 ideoloxica
senon tameén ficcional.

Igualmente, e dentro deste conxunto de seres imaxina-
rios que se presentan ante os navegantes, encontramonos cos
cegos fillos do ignoto que se mencionan na Seccion 8%
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8.9/71
Cegos fillos do ignoto! Non sabias

Qu’as espanolas, arriscadas lonas
Levaban as antigas profecias
Da fe de Cristo 45 mdis remotas zonas;
Que levaban nas brancas cotonias
O puro verbo das regions eonas,
Como hostia de paz e de ventura,
Dos seus seos envolto na brancura.

O mesmo aconteceria coa fe sublime a quen se invoca
na Seccion 14%, sendo neste caso unha fe menos aposidlica e
entendida mdis como teson, conviccion, convencemento, en
lina totalmente contraria 4 invocacion 4 ilusion que encontra-
mos na Seccién 16*. Asi Pondal preséntanos un contraste claro
entre a fe e a ilusién, xa que mentres a primeira é poderosa e
axuda na consecucion dos obxectivos (Tanto podes, ob fe, nos
leus empenos, / Qu'a tanto constringiche uns vagos lenos) a
segunda € o resultado da aparencia va das cousas (77 nos soes
turbar, ti nos enganas) e resulta improcedente no verdadeiro
heroe (enemiga de beroicas virtudes / Con vanas esperanzas
nos tludes).

Asi, a fe, a quen se dedica toda a Seccién 22%, titulada
nin mdis nin menos que «Vision da Fe» resulta ser todo o
contrario da concepcion ruda e baril que se defende, nunha
transmutacion total dos valores do poeta, que agora, final-
mente, decide situar algo virxinal e doce entre as suas identi-
dades positivas:

22.3/225

Albos seus velos son, alba a sta frente,
Alba a sua celeste vestidura;
Albo o seu rostro triste docemente,
E de virginea e celestial albura;
Mas do seu rostro migico e palente
Sae un efluvio bello de tristura,
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E esparce da sta magica beldade
Un non sei que d'amor e de piedade,

O sistema discursivo

O verso

Pondal constrie o seu poema botando man de 2.280
versos hendecasilabos.

Ao longo de todo o discurso son perceptibles a practica
totalidade das variedades de hendecasilabo descritas ata a
actualidade. Asi encontramos exemplos de:

— hendecasilabo enfitico (6oo000600060): Baixo de

cousa leve e transitoria

— hendecasilabo heroico (060006000060): Os brarcos

panos, forles e arriscados

— hendecasilabo melddico (codoo600060): Ante ds

proas vencido o Oceano

— hendecasilabo sifico (ooo6o006000): Cortando van

as non cortadas vias

— hendecasilabo dactilico ou anapéstico, chamado

tamén de gaita galega (000600 Go060): O inmenso,
ignoto Oceano, e demandando

O ritmo

Como resulta evidente en toda a obra pondaliana, o
ritmo xoga n'Os Eods un papel preponderante. Nun poeta no
que a musica € concibida como expresion da natureza e na
que os ritmos son viva expresion dos elementos naturais
sobre os que o poeta extende a sua capacidade interpretativa,
a forma en que as palabras se suceden non s6 pode estar
vinculada ao seu significado senén tamén ao que chamamos
trazos suprasegmentais. Asi, o coidado da diccion resulta en
moitos casos da plasmacion dun molde métrico, ainda procu-
rando que este non se reitere en exceso.
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Pondal tifa conecementos tedricos de musica e os apli-
caba 4s sdas composiciéns poéticas. E necesario lembrar
que na creacion do himno galego Os Pinos tivo en conta as
escalas musicais coas suas variantes de sostenidos, bemoles,
etc. Pascual Veiga o felicitou por se ter axeitado con facili-
dade ds condicions postas polo compositor musical necesa-
rias, segundo as reglas do arte da musica, para crear a melo-
dia cadenciosa e elocuente dun himno. O poeta sinala nas
stias notas autografas esta preocupacion, estudio e aplica-
cién dos principios melodicos musicais @ poesia, tendo en
conta a definicién cldsica de poesia... [Ricon Virulegio 1992:
LIX]

Quen queira que lea Os Eoas encontrard a plasmacion
dunha vontade musical que participa, xunto coa rima, na
rotundidade das declaraciéns, severas e graves, inscritas,
deste xeito, no marmore imperecedoiro da linguaxe puida e
traballada, como un dos instrumentos mdis eficaces de que o
poeta dispén para levar a cabo a stia cobizada perduracion.
Fixada como obxectivo a perennidade, xa desde o inicio do
poema, 0 poeta aspira a crear, tal e como lle solicita na sia
invocacion 4 musa, «un ruido grande e sonoroso». Esta tltima
palabra repitese en varias ocasions, sempre apelando a con-
dicién sonora do poema, sobre o que Pondal deposita unha
parte considerable das sGas aspiracions estéticas. Asi encon-
tramos, «un acento, forte e sonoroso» (13.10/120).

O poeta emprega igualmente a palabra «acentos» para
se referir a esta peculiaridade da sta escrita, falando enton de
«robustos e férvidos acentos» (2.2/4), «asperos acentos»
(10.5/84), «nobres acentos» (13.8/118), etc. Tamén emprega
con esta mesma intencion, sendo, por tanto, un sinonimo
perfecto das palabras anteriores, dentro do idiolecto ponda-
liano, a palabra «ecos: «Fai qu'eu diga nos ecos sublimados
/Daqueles nosos boos antepasados» (13.1/111); «ecos robu-
rentos» (13.8/118).
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E importante, neste sentido, lembrar que Pondal consi-
dera o ton xeral da sta musica, constituido parcialmente polo
ritmo, como parte fundamental do seu significado, enten-
dendo que ese ton redundara sobre a maneira en que a sia
poesia sexa recibida e comprendida. Asi, encontramos en
15.9/149:

56 ecos convén qu'os brandos fortalezan,
E os torpes e remisos enardezan.

Este ritmo sublime, elevado, en parte marcial, en parte
inspirado, constitie un aspecto esencial do estilo pondaliano
e € resultado da sda peculiar concepcion da midsica tal e
como xa temos explicado [Forcadela 1995].

O ritmo era instrumento esencial do estilo. Pondal non
era alleo a este componente artistico que se alcanza dispo-
nendo periddica e armoniosamente as voces, 0s lempos,
pausas, acentos e as clausulas dos versos, arranxando estes
de tal xeito que produciran un conxunto armonioso de gran-
deza musical «wagneriana» por medio de constantes modos
oblicuos ou rompimentos de verso, e a ripida entrada dun
verso noutro alternamente mesturado cos modos rectos e
periodicos da estrofa. Este ritmo era necesario crealo e man-
telo nun poema no que a fibula, os personaxes e a accién
eran algo sublime, mitico, lendario, e caia fora do normal,
[Ricon Virulegio 1992: LIX]

Ainda que unha andlise detallada do ritmo na poesia
pondaliana excede con moito as posibilidades de espazo do
presente estudo, botaremos man da realizacion dalgunhas
calas co obxecto de que o lector comprenda con mais mati-
ces e detalles a complexidade do proceso creativo levado a
cabo polo bardo da Ponteceso. Vexdmolo agora coa primeira
das oitas reais do poema:
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Daqueles héroes fortes e barudos,
Qu’a tanto s'ofreceran, tanto ousaran,
Que de todo indefensos e desnudos
De ferro combateran e luitaran,

E por fe grande intrépidos e rudos
Venceran, e as edades admiraran,

A morte destemidos desdenando,

A vida coa fama dilatando...;

1 2 3 -4 5 (6] 72 8 9 10 11
da | que| les | hé |roes |for | tes | e ba I dos
qu'a | tan | to 50 fre ce ran | fan | to-ou | Sd ran
que | de Lo do-in| de fen | so0s | e des nu dos
de fe rro | com | ba e ran | e lui ta ran
€ por | fe gran | de-in [rg | pi dos | e ru dos
ven | ce ran | e-as | e da des | ad | mi ra ran
a mor| te des |te i dos | des | de nan | do
4 vi da co |a fa ma | di |la tan | do
0 ) 2 1 0 8 0 l 0 8 0
Tal e como podemos contemplar na tdboa precedente,

Pondal procede a construir o seu canto mediante o emprego
maioritario do hendecasilabo chamado heroico, con silabas
tonicas predominantes nos versos 2, 6 e 10. Se no inicio do
verso, entre a silaba 1 e 5, o ritmo € madis dubitativo, ainda
que con clara tendencia a acentuar a silaba 2, o remate, a
partir da silaba 6, é mais constante no seu ritmo, dandolle
por tanto unha frecuencia acentual tipica que se ird repetindo
40 longo de todo o poema.

De tal maneira que a diccién poética do autor, sen
dubida resultado da sia vontade de levar a cabo unha obra
de natureza acustica, que se percibise a través dos oidos
tanto ou mais que pola escrita, contén en cada verso unha
parte reiterativa, a parte final, e unha parte especulativa, a ini-
cial, que varia de verso en verso, creando asi un contraste
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significativo, no que o ritmo se acentiia cara ao final, influido
polo emprego sistematico da rima de natureza consoante e
non aguda.

Neste contraste ritmico sitdase sen dibida unha das cla-
ves temdticas do poema: constancia e esforzo, por unha
banda, azar e intervencién dos deuses, pola outra. De tal
maneira que, se a empresa colombina acada o seu triunfo
final, coa descuberta do novo continente, como resultado da
intervencion desas dias forzas (a vontade inquebrantable de
Colon e a saa tripulacion e, tamén, a intercesion dos deuses),
0 poema manifesta na sda estrutura ritmica a presenza deses
dous elementos coordinadores, nun vaivén que, acaso, tamén
puidese encontrar a sia analoxia nas ondas do mar, irregula-
res no seu inicio e constantes no seu choque contra o lombo
da nao.

Que, deixando as iberas demoranzas,
Do ignoto Ocaso as nunca ousadas vias
‘Cometeran, e d'arduas esperanzas
Traballados sin fin nuites e dias
Foran, e de mil dudas e triganzas
Grandes, e mil durezas e vigias...,

Direi, se tanto alento me for dado
D’emular o seu curso celebrado,

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
que dei | xan | do-as |i be ras de | mo ran 745
do-ig [no | to-o | ca so-as |aun | ca-ou |'sa | das | i as
co me |ie ran e dar | duas |es | pe ran zas
tra ba |lla | dos |sin fin | nui tes | e di as
fo ran | e de mil |du |das |e tri gan | zas
gran | des | e mil du re zas e vi ai as
di rei | se tan to-a |len | to me | for da do
d'e mu [lar | o seu |enr | so ce le bra do

2 2 4 3 1 8 1 1 1 8
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Tal e como podemos observar nesta segunda estrofa
pasase do ritmo predominante do hendecasilabo heroico ao
do hendecasilabo melédico, con acentos nas silabas 3, 6 € 9.

Temos, pois, que postular que Pondal tende a concibir
o hendecasilabo, desde o punto de vista ritmico, como unha
entidade constituida por daas partes: unha primeira de natu-
reza heptasildbica, que terfa o seu final no acento do verso 6,
e unha segunda, constituida por un engadido de tres, catro
ou cinco silabas (segundo o heptasilabo sexa de seis, de sete
ou de oito silabas, isto €, remate en palabra aguda, grave ou
esdrixula), con final no acento 10 do verso.

Se tomamos a primeira estrofa como exemplo podemos
comprobar esta concepcion bipartita do hendecasilabo, divi-
dindo cada un dos versos en duas partes, para comprender-
mos a sua natureza bimembre,

Primeira parte heptasilabica Segunda parte
Daqueles héroes fortes e barudos
Qu’a tanto s'ofreceran tanto ousaran
Que de todo indefensos e desnudos
De ferro combateran e luitaran
E por fe grande intrépidos e rudos
(heptasilabo esdrixulo de oito silabas)

Venceran, e as edades Admiraran
A morte destemidos Desdenando
A vida coa fama dilatando

A estrofa

Como xa explicamos mais atras, € importante sinalar,
desde o punto de vista formal, que os tetrarcas da epopea
renacentista italiana (Pulci, Boiardo, Ariosto e Tasso) empre-
garan como metro Gnico a ottava rima, cos seus hendecasila-
bos ordenados ABABABCC, o que xa fora preludiado por
Boccaccio. A sta entrada en Espafa, a oftava rima mudou o
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seu nome en oitava real e xa o sevillano Juan de Quirés
empregou esta estrofa no seu Crbisto Pathia de 1552, a pri-
meira mostra do xénero na literatura espanola. Os tipos mdis
usados na épica colonial son os hendecasilabos saficos (000
60 00 60 60) e heroicos (0 60 00 60 00 00), aspecto este
que tamén ten a sda incidencia na obra de Pondal.

A oitava real que Pondal manexa ao longo de todo o
poema presenta unha estrutura moi peculiar que poeta segue
sen afastarse nin un apice ao longo de todo o seu discurso.
Tratase dunha combinacion de hendecasilabos rimados
segundo a disposicion ABABABCC, combinacion que se
repite desde o inicio ata o final. Ao mesmo tempo, a disposi-
cion de rimas varfa de estrofa en estrofa de tal xeito que
nunca vai resultar redundante nin reiterativa cando menos en
estrofas lindeiras ou proximas.

As rimas

Sorprende a economia de recursos con que O poeta
leva a cabo o seu proxecto. De feito se consideramos a canti-
dade de 285 oitavas e o feito de que na estrutura de oitava
manexada por Pondal (con rimas ABABABCC) son precisas,
por tanto, tres rimas para cada oitava, de maneira que cada
rima escollida ha ter cando menos tres ou duas palabras que
se modulen conforme o seu patrén, segundo sexa empregada
na parte inicial da oitava ou no pareado final. De tal maneira
que unha orixinalidade absoluta no manexo da rima obrigaria
o poeta a empregar 285 por 3 modelos de rima diferentes,
isto é, un total de 855 rimas distintas para o conxunto do
poema. Asi as cousas, resulta sorprendente que Pondal se
achegue bastante a esta cifra toda vez que o nimero total de
rimas e a sua reiteracion ao longo de todos e cada un dos
cantos €, sen didbida, indicativo do esforzo levado a cabo
polo autor 4 hora de procurar unha distincion que evitase a
reiteracion. Partindo, pois, do dato de que Pondal manexa ao
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longo d’Os Eoas 163 rimas diferentes sobre un total de 855
posibles resulta que a porcentaxe de reiteracion rimica é de
80% e o de orixinalidade de 20%.

Para facermos un cilculo aproximativo das posibilida-
des expresivas da nosa lingua abonda con botarmos unha
ollada a un dicionario de rimas!®> onde nos encontraremos
que o total de rimas posibles en galego seria aproximada-
mente de 8000.

As rimas empregadas por Pondal n’Os Eoas son as
seguintes:

Rima en —aba 13;'° rima en —aban 47;!7 rima en —abre

2;18 rima en —ada 30;' rima en —adas 23;%° rima en —ade

29:2! rima en -ades 6:*2 rima en -ado 33:3 rima en

15 Facemos o cilculo aproximativo sobre o Diciondrio de Rimas de Costa
Limas, Lello & Irmaos Editores; Lisboa, sen data

10 Acaba, comandaba, vigiaba, requeimaba, reinaba, importunaba, Traba,
entraba, mostraba, divisaba, gritaba, luitaba, sustentaba.

17 retumbaban, s'acaban, daban, demandaban, alumeaban, s'entregaban, nave-
gaban, salongaban, interrogaban, irradiaban, desconfiaban, ansiaban, desejaban,
revelaban, desenrolaban, amaban, chamaban, inflamaban, escumnaban, sonaban,
esperaban, qu'esperaban, contempraban, mostraban, procuraban, murmuraban, divi-
saban, repousaban, s'inquietaban, habitaban, sujeitaban, palpitaban, ocultaban, corta-
ban, soportaban, estaban, stiaban, cravaban, levaban, relevaban, esquivaban, conser-
vaban, deixaban, atanazaban—, remprazaban, canzaban,

'® inacababre, formidabre,

19 ofuscada, denodada, mudada, deseada, d'enseada, navegada, delongada,
interrogada, confiada, criada, miriada, desejada, asinalada, desalada, amada, subli-
mada, costumada, contaminada, destinada, jornada, comparada, celebrada, morada,
ousada, marchetada, quebrantada, sentada, aguada, alborozada, aguzada.

0 delicadas, arriscadas, denodadas, refreadas, despregadas, fatigadas, alonga-
das, delongadas, almejadas, regaladas, aparelladas, infamadas, animadas, espalma-
das, costumadas, Fortunadas, sonadas, ensonadas, aradas, celebradas, ignoradas,
apartadas, encurvadas.

4 edade, piedade, ansiedade, d'ansiedade, férvid'ansiedade, falsedade, grave-
dade, felicidade, veleidade, humanidade, Humanidade, claridade, escuridade, necesi-
dade, imensidade, inmensidade, intensidade, generosidade, fealdade, beldade, Cris-
tiandade, verdade, saudade, satidade, voluntade, libertade, despertade, magestade,
tempestade.

* soedades, sumidades, demostrades, procurades, ousades, tempestades,
= turbado, conturbadoe, dado, denodado, rodeado, fado, fatigado, alongado,
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—ados 45;%4 rima en —ales 12;% rima en —ama 6;% rima
en —amos 6:27 rima en —ana 20;%® rima en —andes 2;¥
rima en —ando 65:3° rima en —andos 4;3! rima en —ano
9;32 rima en —anos 3;33 rima en —anta 2;3 rima en —ante
12:35 rima en —antes 15;3 rima en —anto 4;¥ rima en

37

delongado, perchado, revelado, afamado, sublimado, espalmado, destinado, afortu-
nado, sonado, afeizoado, arado, celebrado; consagrado, inexplorado, cansado,
ousado, desusado, dilatado, levantado, esprimentado, aumentado, libertado,

qu'apostado, deixado, estorzado.

4 arriscados, cuidados. denodados, guardados, defraudados, Fados, fados,
chegados, alongados, n'alongados, delongados, asinalados, gelados, congelados, tra-
ballados, aparellades, sublimados, sublimados, espalmados, indomados, armacdos,

costumados, impregnados, destinados, engafiados, agrupados, celebrados, desespe-
rados, airados, admirados, ignorados, apresurados, antepasados, ousados, desusados,
deitados, tormentados, apartados, libertados, aportados; soportados, atezados, albo-
rozados, reforzados, esforzados

% tropicales, cendales, ideales, boreales, males, virginales, sinales, fatales,

Occidentales, mortales, inmortales, iguales,

2 fama, chama, clama, aclama, flama, derrama.
¥ cuidamos, amamos, sonames, profesamos, aportamos, levamos.

28 americana, safana, galiciana, murcia indiana, liana, iberiana, Triana,
liviana, castellana, emana, humana, hispana, Arana, soberana, insana, Capitana, vana,
nirvana, Nirvana.

% mandes, grandes.

30 bando, retumbando, turbando, calcando, sarriscando, buscando, dando,
quedando, dubidando, cuidando, roldando, demandando, receando, temporejeando,

peleando, refreando, infando, navegando, s'alongando, rogando, juzgando,
inchando, anunciando, confiando, desconfiando, vigiando, guiando, fallando, asome-
llando, s'ajonllando, desenrolando, tribulande, s'esfumando, decrinando, incrinando,
qu'abandonando, acompanando, desdenando, voando, brando, celebrando, espe-
rando, miserando, honrando, explorando, memorando, contemprando, mostrando,
procurando, murmurando, relatando, dilatando, compretando, deitando; s'aguan-
tando, levantando, esp'rimentando, apartando, libertando, despertando, cortando,

soportando, saprestando, levando, cruzando,
31 Fernandos, venerandos, memorandos, vitandos.
2 areano, Oceano, iberfiano, pano, hispano, sob'rano, soberano, insano, vano,

3 anos, desenganos, tiranos.
* espanta, levanta.

¥ coruscante, diante, vacilante, rutilante, somellante, Atlante, tremante, sem-
brante, pasante, cortante, constante, punzante

¥ coruscantes, navegantes, gigantes, arrogantes, radiantes, verdejantes, rutilantes,
brillantes, oderantes, quignorantes, posantes, flotantes, distantes, constantes, punzantes.

37 eanto, quebranto, tanto, Xanto.
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—anza 22;% rima en —anzas 12;3 rima en —ana 7;% rima
en —anas 3;*! rima en —anos 2;* rima en —ara 5;* rima
en —aran 39:% rima en —ares 4;*> rima en —aron 2;% rima
en —aros 2:;*7 rima en —arse 5:% rima en —arte 5:%° rima
en —asen 4;°° rima en —asta 3;5! rima en —aura 3;32 rima
en —autas 3;% rima en —ave 2;* rima en —aves 3; rima
en —azos 2:3° rima en —ea 2:%7 rima en —ean 3:3 rima en
—ece 7;% rima en —ecen 7;% rima en —eden 3;°! rima en

3 baldanza, abondanza, recordanza, dudanza, triganza, vinganza, delonganza,
confianza, testimonianza, lanza, costumanzd, lontananza, ordenanza, bonanza, sem-

branza, renombranza, esperanza, d'esperanza, demoranza, procuranza, venturanza,
constanza.

* dubidanzas, recordanzas, mudanzas, triganzas, alonganzas, desconfianzas,
somellanzas, Lontananzas, lontananzas, esperanzas, alegranzas, memoranzas,

4 bana, s'engana, desengana, campana, empafia, Espana, e

1 banas, enganas, acompanas.

rana.

2 d'enganos, tamanios.

13 s'alongara, cantara, avara, Guevara, deixara.

# acabaran, s'acabaran, arribaran, conturbaran, invocaran, quedaran, nomea-
ran, alumearan, juzgdaran, anunciaran, enfiaran, desconfiaran, l'enviaran, gelaran,
amaran, chamaran, desenganaran, ensofaran, repararan, libraran, s'alegraran, admi-

raran, suspiraran, choraran, entraran, mostraran, pasaran, ousaran, arrebataran, mar-
chetaran, luitaran, intentaran, contaran, ajuntaran, notaran, desertaran, soportaran,
zaran, alcanzaran.

5 ares, singulares, mares, palmares.

16 pasaron, deixaron.

V7 caros, avaros,

=

ajudarse. refugiarse, repararse, d'encontrarse, libertarse.
' arte, estandarte, estandarte, parte, comparte,

Temen, navegasen, delongasen, procurasen.

basta, sobrasta, contrasta,

n

pracidaura, maura, restaura,
* nautas, Argonautas, estautas,
" nave, grave.

IVES, NAVES, Sraves.
brazos, abrazos.

7alumea, qu'entea.

4 arrecean, cenlellean, desean,

? languidece, resplandece, reverdece, desfallece, s'estremece, aparece; crece.

M0 envilecen, fallecen, mecen, s
quecen.

6l ceden, conceden, suceden,

stremecen, qu'estremecen, des'parecen, enfra-
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—edes 2:%? rima en —edo 3:% rima en —ega 2;% rima en
—egra 2;% rima en —eiras 3;% rima en —eiro 8;°” rima en
—eiros 2:58 rima en —eito 6:% rima en —eitos 6;7° rima en
—ejo 3;7! rima en —ela 4;72 rima en —ella 2;3 rima en
—ellas 2;7% rima en —eme 4;7° rima en —emos 10;7° rima
en —enas 5;77 rima en —enda 2:7® rima en —ende 3;7° rima
en —endo 19;% rima en —enta 9;% rima en —entan 2;82

rima en —ente 51:% rima en —entes 16:% rima en —ento

“runfaredes, tedes,

ledo, Toledo, denuedo.

™ lostrega, navega.

b s'alegra, reintegra.

derrudeiras, mensageiras, Comparieiras.
o7 derradeiro, ligeiro, gavieiro, primeiro, companeiro, Ferreiro, aventureiro,
derroteiro.

8 derradeiros, primeiros

09 feito, afeito, leito, peito, estreito, constreito,

0 feitos, afeitos, perfeitos, leitos, peitos, estreitos.

1 desejo, vejo, prevejo.

2.gela, centinela, vela, revela.

" dongella, estrella,

7 bellas, doncellas.

75 geme, preme, treme, teme.

7 qu'entendemos, figemos, levaremos, eremos, desceremos, cumpriremos,
compartiremos, estremos, vemos, levemos.

77 carenas, serenas, Sirenas, Syrenas, entenas.

" comprenda, venda.

* fende, tende, estende.

80 endo, facendo, resplandecendo, encanecendo, esclarecendo, aparecendo,
embranquecendo, fendendo. perdende, recollendo, encollendo, tollendo, rompendo,
estupencdo, correndo, horrendo, volvendo, envolvendo, desenvolvendo

8l irredenta, alenta, turbulenta, tormenta, figueirenta, vagorenta, ferrenta, pre-
senta, cruenta.

82 atormentan, presentan.

5 verdecente, Vicente, adolescente, Cadente, cadente; Occidente, estridente,
candente, esplendente, ardente, prudente, gente, gente—, rigente, refulgente, ingente,
pungente, argente, emergente, urgente, fugente, palente, valente; escelente, exce-
lente, mente, arrezoadamente, antigamente, longamente, solamente, escuramente,

prontamente, juntamente, certamente, docemente, clemente, nobremente, constante-
mente, fortemente, brevemente, somente, eminente, continente, frente, corrente,
sente, potente, prepotente, frecuente, fervente.

# pracentes, ardentes, gentes, inteligentes, rigentes, refulgentes, ingentes, con-
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38:85 rima en —entos 16;% rima en —enos 2:%7 rima en —eo
5:% rima en -eos 4;%? rima en —era 7;% rima en —eran
11;°! rima en —erde 3;%* rima en —erio 2;% rima en —erna
2% rima en —erra 5;% rima en —erro 3;%¢ rima en —ertos
3;%7 rima en —esa 2;% rima en —estes 2;% rima en —eta 5:19¢
rima en —eva 2:19 rima en —eve 2:102 rima en —eza 8:103
rima en —ezan 2;!% rima en —ezas 2;1% rima en —ia 71:1%

tingentes, excelentes, molentes, vehementes, eminentes, epentes, parentes, potentes,
elocuentes.

% radiento, Jalmiento, turbulento, acabamento, arriscamento, mandamento, fir-
mamento, reparamento, pensamento, portamento, nacemento, merecemento, ele-
mento, ardimento, proponimento, sofrimento, sufrimento, cumprimento, timento,
mantimento, sentimento, presentimento, bastimento, movimento, palmento,
momento, escarmento, tormento, nocumento, medorento, vigorento, roburento,
intento, intento, contento, portento, vento, cento,

™ acentos, Acentos, concentos, radientos, turbulentos, truculentos, atamentos,
batementos, mantimentos, pre
rentos, portentos, ventos.

ntimentos, bastimentos, vagorentos, ferrentos, robu-

57 lenos, empenos,

¥ ceo, feo, deseo, Mateo, veo.
5 ceos, seos, deseos, aliseos.

% pudera, fera, Megera, Quimer
1 caeran, s'estremeceran, venceran, deran, puderan, puderan, figeran, rompe-

1, desespera, persevera, tuverd,

ran, verteran, L’['!—.:I.]L“!'li“, fuveran.

9% perde, deperde, verde.

# imperio, misterio.

# eterna, interna.

%3 terra, Terra, desenterra, desterra, guerra,

% erro, ferro, desterro.

77 certos, incertos, desertos.

9 confesa, opresa.

% destes, rompestes.

1% inquieta, meta, praneta, Poeta, compreta.

101 eva, eleva.

102 leve, teve,

103 eza, fortaleza, fortaleza, moleza, natureza, Natureza, longueza, fraqueza.

104 enardezan, fortalezan.,

105 brandezas, rudezas.

106 habfa, agobia, asobia, largacia, decia, profecia, arrogancia, stancia, constan-
cia, providencia, sentencia, existencia, dia, vagadia, nombradia, ousadia, encendia,
correspondia, s'afundia, iludia, creia, porfia, vigia, melancolia, temia, d'Hircania, insa-
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rima en —ian 20:197 rima en —ias 16;1% rima en —ida 6;1%
rima en —idas 3;!¢ rima en —ido 18;!Y! rima en —idos
28;112 rima en —iga 4;!% rima en —igua 2;14 rima en —illa

s

4115 rima en —ima 3:!1® rima en —ime 5;!V77 rima en —in
2;118 rima en —ina 4;1? rima en —inan 3;'%° rima en —inas
4:121 rima en —indo 6;1%% rima en —inge 2;!% rima en

—ingen 3;'% rima en —ino 6;'% rima en —inos 8;120 rima

nia, Letania, Mauritania, Lusitania, lexania, aonia, Jonia, Ausonia, monotonia, Mono-
tonia, dofa, pia, tornaria, cria, Berberia, caballeria, teria, queria, alegria, d'alegria, glo-
ria, memoria, dilatoria, victoria, transitoria, notoria, historia, bizarria, Patria, injuria,
espuria, fantasia, montesia, cortesia, ansia, competia, valentia, sentia, compartia,
guid, via, Gavia, envia, Segovia, movia,

107 habian, s'estremecian, desvanecian, parecian, fendian, estendian, s'esten-
dian, corregian, dirigian, vigian, surgian, enchian, reponian, ofan, sufrian, cumprian,
quer'tian, volvian, envian, sirvian.

108 |argacias, profecias, dias, ousaclias, vigias, agonias, harmonias, cotonias, fan-
tasias, montesias, ardentias, vias, vias, vias, estelas, velas.

1% Debida, Despedida, Ardida, Querida, Partida, Olvida.

110 fallidas, sufridas, senridas.

m subido, estremecido, esclarecido, vencido, conocido, desconocido, ardido,
gemido, temido, sonido, interrumpido, preterido, querido, cumprido, curtido, ves-
tido, distinguido, olvido.

112 sabidos, subidos, escarnecidos, gornecidos, vencidos, conocidos, esparci-
dos, escandescidos, desprendidos, estendidos, ardidos, iludides, constringidos, puli-
dos, destemidos, redimidos, asumidos, sonidos, unidos, desunidos, oidos, rompidos,
descoloridos, cumpridos, corridos, nutridos, sentidos, destruidos.

113 diga, amiga, obriga, antiga.

1M manigua, antigua, sda.

135 Castilla, quilla, maravilla, Sevilla,

116 gnima, rima, s'imprima.

117 redime, sublime, reprime, imprime, oprime.

18 fin, confin.

19 nebrina, peregrina, ruina, divina.

120 ginclinan, dominan, destinan.

121 peptuninas, peregrinas, latinas, ponentinas.

122 fuginde, abrindo, cubrinde, cumprindo, sintindo, perseguindo.

143 finge, Esfinge.

13 cingen, fingen, tingen.

15 peregrino, cetrino, Constantino, ponentino, destino, destino.
126 peregrinos, cetrinos, tinos, adamantinos, ponentinos, destinos, matutinos,
divinos.
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en —inan 2;'?7 rima en —ino 2;'% rima en —inos 3;'? rima
en —fos 2;130 rima en —iran 13;!3! rima en —isco 4;132 rima
en —ismo 2:13 rima en —isto 5;13* rima en —ito 3:13 rima
en —oa 4:13% rima en —oas 4;'%7 rima en —oda 3;!38 rima en
—ode 2:!3 rima en —oe 2;1%0 rima en —ome 4;!4! rima en
—onas 7;'*2 rima en —onde 7;'%% rima en —onden 2;'% rima
en —onga 4;'5 rima en —onio 2;1% rima en —ono 4;'%7 rima
en —ons 7;148 rima en —ontes 2;'* rima en —o0o 3;1%Y rima
en —ora 15:5! rima en —ores 13;}*2 rima en -orte 3;153

2 viflan, convifnan.
1% camino, peregrino.
139 lifios, caminos, ninos.
130 Jargacios, bohios,
131 gairan, concebiran, giran, cingiran, oprimiran, oiran, proferiran, tirin, pre-
sentiran, consentiran, partiran, perseguiran, viran,

132 risco, arisco, corisco, aprisco.

13 mismo, pesimismo. |

1% Cristo, aquisto, visto, previsto, provisto.

135 Infinito, infinito, escrito.

13 hoa, eoa, proa, sod.

137 Eoas, eoas, proas, 50as.

13 noda, roda, toda,

13 acode, sacode.

W doe, spe.

141 dome, nome, renome, consome.

142 eonas, Gorgonas, Lonas, lonas, coronas, zonas, zZonas.

143 gsconde, s'esconde, s'esconde, donde, responde, responde, corresponde.

14 esconden. responden.

195 longa, s'alonga, delonga, prolonga.

196 testimonio, Favonio.

7 fono, prono, trono, sono.

14 Leons, ledns, regions, bardns, nazons, corazons, Pinzons.

1% montes, horizontes

150 Apo, boo, soo.

51 ora, alagadora, brilladora, soadora, aterradora, matadora, cortadora, vence-
dora, fora, hora, mora, demora, Aurora, destructora, redentora.

1532 wrbadores, exploradores, soportadores, vencedores, torcedores, andores,
resplandores, ardores, maiores, millores, colores, temores, contemptores.
153 forte, morte, sorte.
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20;15% rima en —osas

rima en —ortes 3;!5% rima en —os
20;1%% rima en —oso 27;157 rima en —osos 25;1% rima en
—osta 3;1%? rima en —ota 2;1%0 rima en —otos 3:1%! rima en
—ouga 2;192 rima en —ousa 3;1° rima en —ude 9;19 rima
en —udes 3;1%5 rima en —udo 2:15 rima en —udos 4:167
rima en —ugo 2;'% rima en —ume 3;'%° rima en —unden

2170 rima en —undo 6;17! rima en —undos 3:172 rima en

154 fortes, mortes, sortes.

155 belicosa, dubidosa, saiidosa, fogosa, silenciosa, diosa, radiosa, prodigiosa,
misteriosa, ansiosa, nubilosa, maravillosa, nebulosa, famosa, afanosa, tenebrosa,
2!

generosa, esplendorosa, vagorosa, sonorc

150 dubidosas, undosas, dudos: sas, espaciosas, silenciosas, envidiosas,

5, dArec
Amosas, animosas, ltl['l'lin[i.‘i.’lh, Ef]'JI_E'.ll-'llJ‘\".lh, teme-
S

17 belicoso, piadoso, dubidoso, undoso, satidoso, espaciosa, grandioso, miste-

prodigiosas, misteriosas, victoriosas,

Tos4ds, [Hldnl’i):‘i.'l:‘i, Aamorosas, sonorosas, montiiosas, ubertiios:

rioso, glorioso, victorioso, nojose, sibiloso, famose, animoso, noso, luminoso, pon-
deroso, poderoso, valeroso, generoso, esplendoroso, doloroso, sonoroso, pavoroso,
fulguroso, presuraso, magestioso.

158 belicosos, saudosos,; salidosos, dichoses; audaciosos, prodigiosos, misterio-
sps, traballosos, maravillosos, famosos, animosoes, formosos, nosos, sanguinosos,
poderosos, valerosos, lemerosos, generosos, candorosos, vagorosos, rumorosos,
vaporosos, riguroses, fulgurosos, presurosos.

159 encosta, posta, disposta,

10 nota, derrota.

16l notos, votos, devotos

2 geouga, vouga.

153 pLsa, cousa, repousa,

161 jlude, senectude, Inquietude, inquietude, solitude, magnitude, actitude,
multitude, virtude.

155 jludes, solitudes, virtudes.

o escudo, rudo.

157 desnudos, rudos, barudos.

198 jugo, Lugo.

169 acedume, incertidume, costume.

170 difunden, confunden

17 errabunde, fecundo, jocundo, profundo, munde, mundo.

172 jocundos, profundos, inmundos.
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—ura 15:17 rima en —uras 5;'7 rima en —uro 4;'7° rima en
—uros 4:176 rima en —usa 9;177 rima en —usta 7.178

Moitos son o0s aspectos formais da obra pondaliana que
esta breve, e ainda asi xa suficientemente dilatada, introdu-
cién non pode tratar coa profundidade que, cremos, seria
necesaria. Entre eles o do impresionante manexo retorico de
que fai gala o autor. Asi, pois, seria de moito interese para
continuar con estes estudos que hoxe e aqui comezan anali-
zar con detalle a profusion de figuras retéricas que se dan cita
ao longo das vinte e oito seccions de que consta a epopea.

Nunha primeira ollada observamos unha importante
presenza das figuras retéricas de acumulacién, como € o caso
da amplificatio, da parafrase, da perifrase, da paréntese.

Pondal enche o seu discurso de amplificacions, creando
zonas de grande intensidade retérica nas que o significado
resulta redundante, quedando, por tanto, o interese centrado
na solucién, ritmica e rimica, poética, en fin, das sucesivas
oitavas. E evidente neste sentido que o emprego deste deter-
minado modelo de estrofa condicionou amplamente o resul-
tado final do seu discurso toda vez que as obrigas adquiridas
a través da reiteracion dunha estrutura determinada de versos
conducen o contido do discurso en direcciéns que doutro
xeito serian obviadas. E evidente, por tanto, que a forma con-
diciona amplamente o sentido. Velai, xa que logo, a necesi-
dade de evidenciar o caricter plenamente formalista da obra
pondaliana. Vexamolo a través da andlise da primeira das sec-
cions do poema:

173 albura, brancura, procura, escura, frescura, dura, vestidura, grandura, ver-
dura, longura, natura, ventura, tortura, tristura, pavura,

174 duras, branduras, Torturas, futuras, dozuras.

175 escuro, escuro, Seguro, puro.

176 escuros, duros, muros, impuros.

177 escusa, confusa, Ampelusa, Musa, Lampetusa.

178 robusta, custa, adusta, angusta, augusta, venusta, vefusta.
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1.1/1

Daqueles héroes fortes e barudos,
Qu'a tanto s'ofreceran, tanto ousaran,
Que de todo indefensos e desnudos
De ferro combateran e luitaran,
E por fe grande intrépidos e rudos
Venceran, e as edades admiraran,
A morte destemidos desdenando,
A vida coa fama dilatando.. ;

Que, deixando as iberas demoranzas,
Do ignoto Oeaso as nunca ousadas vias
Cometeran, e d'arduas esperanzas
Traballados sin fin nuites e dias
Foran, e de mil dudas e triganzas
Grandes, e mil durezas e vigias...,

Direi, se tanto alento me for dado
D’emular o seu curso celebrado.

Observamos que a estrutura da oracion resulta, en prin-
cipio moi simple:

[Eu] direi daqueles héroes [..] se tanto alento me for dado
d’emular o seu curso celebrado.

Esta idea principal aparece enunciada en s6 dous ver-
sos € medio dos dezaseis que constitien a totalidade da sec-
cion primeira. O resto do discurso aparece cheo coas cualifi-
cacions que lle merecen os heroes. Observamos, por tanto,
que o contido da palabra «héroes» se amplifica a través dos
seus numerosos cualificadores e frases relativas. Neste pro-
ceso de incremento retorico da dimensién do discurso Pondal
bota man de tres tipos de solucions:

* os adxectivos, moitas veces xeminados (unidos pola

conxuncion copulativa):
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Fortes e barudos; Intrépidos e rudos; Destemidos; De
todo indefensos e desnudos de ferro.

e As oracions de relativo nas que o gue inicial remite
aos heroes dos que se fala:

Que a tanto se ofreceran, tanto ousaran; Que combateran
e luitaran e venceran por fe grande; Que cometeran do
ignoto Ocaso as nunca ousadas vias; [Que] as idades admira-
ran; [Que] foran traballados sin fin nuites e dias de drduas
esperanzas e de mil dudas e triganzas grandes, de mil dure-
Zas e Vixias,

e O emprego do xerundio, como alternativa as ora-
cions de relativo pero perfectamente substituibles
por estas:

A morte desdefando:; A vida coa fama dilatando; Dei-
xando as iberas demoranzas.

Igualmente importantes serian, sen dubida, as figuras
retoricas de alteracion da orde.

Asi, Pondal bota con frecuencia man do hipérbato, en
tanto que figura retérica consistente na dislocacion da posi-
cion habitual das palabras no marco dunha oracién, e procede
a construir un discurso de fondas complexidades compositivas
no que o lector debe proceder, a mitdo, a reconstruir as ora-
ciéns, 4 procura da disposicion habitual (suxeito-verbo-predi-
cado) de xeito que o entendemento se faga mais claro.

No mesmo inicio do poema temos un claro exemplo
deste recurso que se converterd, ao longo da lectura do texto,
nun dos mais reiterados. Asi, nas duas oitavas que componen
a seccion primeira, se tivermos que recomponer a estrutura
da oracion, encontrariamos con que esta quedaria como
segue: [Eu] direi daqueles héroes [...] se tanto alento me for
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dado d’emular o seu curso celebrado. O que suporia, como é
evidente, a colocacion dos elementos da oracién en posicions
xXustamente contrarias 4s que ocupaban inicialmente no dis-
curso do poema.

O estranamento producido na lectura € debido non s6
a inversion da estrutura compositiva habitual do discurso
senon tamén a presenza doutro elemento estilistico tipico do
Pondal d'Os Eoas, e ainda do Pondal lirico: a presenza cons-
tante de amplificacions.

Igualmente importantes serian as figuras retoricas de
recorrencia tales como a geminatio ou epanalepse, a redupli-
catio ou anadiplose, a concatenacién, moi frecuente, a ana-
fora, etc., por non falarmos do paralelismo, a correlacion, a
similicadencia...

6. CONCLUSIONS

Como conclusion deste noso, xa delongado, percorrido
(ainda que escaso, de termos en conta a magnitude dos
comentarios e aclaracions que, sen dubida, cumprira facer no
porvir perante unha obra de tamana ousadia e ambicion) cre-
mos oportuno mencionar aqueles aspectos que deberian ficar
na memoria do lector como peculiaridades a ter moi en conta
a hora de proceder 4 lectura desta singular obra.

Debemos salientar o feito de que nun texto tantas
veces corrixido, concibido, refeito, asoma, sobre todo, unha
palabra: dabida.

Efectivamente, na nosa opinion, Os Eoas pertenceria a
ese tipo de obras que non afirman senén que preguntan.

Aqueles lectores e criticos tentados a ver na obra de
Pondal, e miis concretamente nesta que hoxe estudamos, a
plasmacién dunha serie de soluciéns aos problemas da Gali-
cia contemporanea encontraranse con que esta € sobre todo,
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tal e como agora mesmo nola encontramos, a descricion da-
queles temas sobre os que o poeta oscila ao longo da sta
biografia, con opiniéns alternativas, e para 0s que en moitos
€asos non consegue encontrar unha solucién.

Estes temas serian basicamente os seguintes:

O conflito entre Suxeito e Sociedade, entre o individuo
heroico e a sociedade 4 que di servir. Ainda que Pondal con-
segue encontrar a sintese a tan marcado enfrontamento a tra-
vés do Aristocratismo, tal e como vén sendo salientado pola
critica, o certo € que o conflito non fica suficientemente
resolto e son moi numerosas as afirmacions e valoracions
percibidas ao longo do texto que nos remiten 4 existencia
deste litixio conceptual. Pobo e individuo son, asi, os dous
extremos dunha balanza que se arrandea dun lado a outro ao
longo de todo o texto. Os grandes homes son signos dun
gran pobo pero ese gran pobo non parece ter sentido en si
mesmo senon € a través da representacion dos seus heroes.

Este conflito leva, desde o punto de vista estético, outro
conflito engadido: o que enfronta a Realismo e Simbolismo.
Asi, se tal e como temos comentado, os Queixumes represen-
tarian a evolucion do Realismo ao Simbolismo, Os Foas debe-
rian ser situados dentro do que poderiamos denominar supe-
racion do Simbolismo, achegandose, por tanto, a0 momento
estético da chamada depresion finisecular e a sta posterior
superacion a principios de século. Neste sentido seria suma-
mente importante a renuncia por parte do autor a participar
en calquera proxecto que tena como fundamento a crenza na
transcendencia da linguaxe. Logo de navegar polos infernos
oceanicos da linguaxe o autor sabe que eses infernos non
existen, sendo s6 océanos navegables. O simbolismo, en
tanto que transcendentalizacion da poesia, € superado esteti-
camente da mesma maneira que o € a supersticién e a crenza
nos falsos mitos da navegacion mdis ald dos limites fixados
pola antigiiidade nas columnas de Hércules. Pero esta apa-
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rente superacion fica de novo engaiolada nas redes do cristia-
nismo, entendido como relixion verdadeira, o que, dalgunha
maneira, nos devolve 4 mesma situacion precedente,

Dito o anterior, enténdese que exista tamén un conflito
entre Liberalismo e Absolutismo, sociedade democratica e
laica e sociedade tutelada e confesional.

Chamara igualmente a atencién do lector a existencia
doutro conflito entre Galeguismo e Espanolismo, o que dito
en termos da época seria conflito entre Federalismo e Unita-
rismo como modelos politicos para o Estado Espanol.

Igualmente, tal e como acontece en moitos poetas da
€poca, inducidos pola influencia do neoclasicismo a presen-
tar unha gran parafernalia de menciéns propias do panteén
grecolatino, evidénciase o conflito entre Paganismo e Cristia-
nismo.

O conflito entre Natureza e Cultura, mesmo partindo de
Rousseau. Se entendemos por defensa do individuo natural a
defensa que Pondal facia nos Queixumes dos celtas contra os
romanos, n’Os Eoas encontrdmonos coa actitude contraria,
isto €, a defensa da cultura invasora fronte 4 indixena.

Tamén teriamos que contemplar a existencia dun con-
flito entre o home de letras e o home de accién: Pondal e
Col6n; e a sta consecuencia no ambito da obra: epopea da
linguaxe fronte a epopea da descuberta.

Finalmente duaas antiteses que tampouco han pasar
desapercibidas: o conflito entre o idealismo da mocidade e o
realismo da senectude e o conflito entre racionalismo e irra-
cionalismo.

Disponamolo, a xeito de resumo, nun grafico ilustra-
tivo.
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liberalismo irracionalismo

A
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suxeito simbolismo

natureza

unitarismo
paganismo cristianismo

federal ]

ederalismo

realismo ;“

racionalismo

cultura

v sociedade

absolutismo senectude

Velai o conxunto de oposiciéns que ilustran o discurso
de Pondal e, ainda mais ala, o da propia modernidade.

Quen queira que tiver a vontade de continuar no porvir
este noso percorrido de agora velai ten algiins dos moitos
caminos abertos posibles. Nos contentamonos coa felicidade
de sermos os primeiros en emprender a que, sen dubida, sera
longa travesia de anilise e interpretacion.
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