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UN PERGAMINO DE VALOR EXCEPCIONAL

os comezos do ano 1914 o libreiro e anticuario Pedro Vindel daba a cofie-

cer a0 publico o descubrimento dun pergamifio que contifia as sete cantigas

de amigo do xograr galego Martin Codax e que axifia seria bautizado co
seu apelido (Pergamirio Vindel). Como explica o profesor Henrique Monteagudo no
seu estudo introdutorio a este volume, a pesar de que o texto destas sete cantigas era
cofiecido desde unhas poucas décadas antes, grazas 4 previa descuberta dos Can-
cioneiros galego-portugueses, o achado de Vindel tifia un valor excepcional, pois o
pergamifio traido a lume era practicamente coetineo do propio autor das cantigas
e, sobre todo, o texto de todos os poemas (excepto o sexto) vifia acompafiado da
correspondente notacién musical. Por primeira vez, era posible cofiecer a musica
que acompafiaba as composiciéns trobadorescas galegas, as cales, como o seu propio
nome pon de manifesto (cantigas) eran canciéns, e chegaban ao seu publico co co-
rrespondente acompafiamento instrumental e, 4s veces, da danza, como, por certo,
mostran as iluminuras que ilustran belamente o presente libro, procedentes na sta
maior parte dunha das mdis importantes colecciéns que nos transmitiron a nosa
lirica trobadoresca, o Cancioneiro da Ajuda.

Pero, por outra banda, Martin Codax ¢ un dos poetas mdis inspirados dos
nosos cancioneiros medievais —de feito, de toda a lirica europea da Idade Media—,
tal como vefien reconecendo de xeito undnime asi os mdis importantes estudosos
da lirica medieval romanica coma os lectores que se achegan 4s stias engaiolantes




cantigas. Un motivo recorrente nestas, que fascina a uns e outros, € o mar, que resoa
adoito nos breves poemas de Codax na forma plural das femininas ondas. Se impre-
siona a poderosa presenza do ‘mar salido’ / ‘mar levado’, cativa non menos o ritmico
ecoar daquelas ondas nas cales, nunha imaxe esplendorosa, ateigada de suxestiéns de
rito e vida, o poeta nos presenta as amigas a piques de mergullarse: baziar-nos-emos
nas ondas! O profesor Giuseppe Tavani, no texto maxistralmente iluminador con
que arrequenta este volume, ofrece as claves para entender o fascinio que exerce,
ainda en nés, a singular serie poemdtica que constitien as sete cantigas do trobador
de Vigo.

Xa que logo, cando ao Parlamento de Galicia chegou a suxestién da Real
Academia Galega para celebrarmos conxuntamente, tamén da man da Xunta de
Galicia, o centenario da descuberta do Pergamirio Vindel, aceptamos de xeito inme-
diato o convite. Sen dubida, unha conmemoracién conxunta das tres institucions
contribte a realzar a importancia literaria da obra de Martin Codax e do valor que
a tradicién lirica trobadoresca ten como patrimonio cultural do maior relevo non
sé para Galicia, senén para Espana e a civilizacién europea no seu conxunto. Pre-
cisamente, para contribuirmos a espallar este tesouro, fixemos acompafar o texto
galego coas versiéns s outras linguas espafiolas e a algunhas das mdis importantes
de Europa e do mundo.

Non podemos, pois, miis que congratularnos por esta feliz iniciativa, na que
se dan a man a poesia e a musica, e que culmina nun precioso volume, esplendida-
mente ilustrado con miniaturas elaboradas tamén no noso chan, naquel abraiante
século XIII en que Galicia, coa sta lingua propia, co seu xenio literario, coa sia
misica, co florecer da stia arquitectura, coas stas artes todas, se definia como unha
cultura de seu, labrando un camifio de estrelas que irradiaba o seu brillo por todo o
Occidente europeo.

PiLar Rojo NoGUERA
Presidenta do Parlamento de Galicia




O PERGAMING VINDEL, UNHA DESCUBERTA DE MUSICA E PALABRA

Calendario do Libro e da Lectura de Galicia recolle en 2014 a celebracién
do centenario da aparicién do Pergamirio Vindel. Este documento, atopado
hai agora cen anos no interior da encadernacién dun libro —como ¢ adoito
nos achados de pergamifios medievais— revelou un aspecto de excepcién para o co-
fiecemento das cantigas da época: os versos vinculados 4 stia melodfa. Unha descu-
berta de musica e palabra que merece entrar nos nosos festexos literarios colectivos.

Malia o riquisimo acervo recibido dos nosos devanceiros, poucos fitos lite-
rarios alcanzan a relevancia destes textos medievais, onde a potencia da palabra se
revela cunha enerxia inmarcescible, capaz de transmitir emociéns que non caducan.

Pero miis ald da beleza e da forza daqueles poemas e melodias, as cantigas
de Martin Codax, integradas xa de cheo na esencia da identidade galega, transcritas,
reescritas e traducidas a distintos idiomas, portan para nés un valor simbélico como
raiz primixenia da nosa cultura.

Cando falamos hoxe do pracer da lectura, da calidade e delicadeza da pala-
bra poética, do poder dun verso para cambiar a nosa perspectiva, temos todo iso nas
sete das cantigas mais vellas que conservamos.

Estes bens literarios deben seguir sendo interpretados colectivamente, cofie-
cidos e apreciados. Por iso, desde a Xunta de Galicia celebramos a transcendencia
daquel descubrimento de 1914, asi como a fortuna de que pasase por mans sensibles
para agasallarnos co achado.




Canda Pedro Vindel —o libreiro curioso que o descubriu e que logo o fixo
piblico— cébenos citar a intervencién de Victor Said Armesto, como revelador
da importancia daquela peza extraordinaria, e a dos que posteriormente estuda-
ron o texto manuscrito, numerosos eruditos de diferentes paises que apreciaron e
manifestaron o valor senlleiro destas composiciéns. Con esta edicién rendémoslles
homenaxe e pofiemos & man as sete cantigas, para gozo de todos.

Xests VAzouez ABAD

Conselleiro de Cultura, Educacion e Ordenacion Universitaria




A MODO DE PROLOGO: HOMENAXE A PEDRO VINDEL

ai cen anos, Pedro Vindel Alvarez (1865-1921), libreiro moi versado en

volumes antigos e en manuscritos, publicou na revista Arze Espasiol, de

Madrid, un artigo que, xa co titulo, aguilloou a curiosidade de musicélo-
gos, medievalistas e outros eruditos: “Laas siete canciones de la enamorada, poema
musical por Martin Codax, juglar del siglo XII”. Era o mes de febreiro de 1914, hai
xusto cen anos (escribo o 12 de febreiro, 4 beira da ria de Vigo, patria —probable—
deste delicado segrel do século XIII, que non do XII). Estamos ante unha descuber-
ta histdrica: ante un achado, para os estudosos da poesia e da musica da Idade Media
hispdnica, verdadeiramente revolucionario.

Sabido é que nesta altura, o ano 1914, os eruditos xa cofiecian as sete
cantigas de Martin Codax, recolleitas nos chamados apégrafos italianos, o
Cancioneiro da Vaticana e o Cancioneiro de Colocci-Brancuti (denominado, desde
1924, Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa). Pero eses cddices sé nos
transmitfan, das sete cantigas, a letra, o texto literario, non o musical, o que
acontecia, tamén, coas cantigas doutros autores (Mendifno, Pero Meogo, Airas
Nunez...). Dito dun xeito rotundo: antes de 1914 ninguén cofiecia a musica
profana da lirica medieval galego-portuguesa (si a relixiosa: as Cantigas de San-
ta Maria, por exemplo). O achado do benemérito Pedro Vindel permitenos
conecer a musica do “cancioneirifio” dunha das voces madis excelsas da lirica
peninsular da Idade Media (as sete obras de Martin Codax, agids a VI, deixan




de ser poemas para convertérense no que foron orixinariamente: en cancions, en
cantigas).

Sabido ¢, tamén, que este cancioneirifio tifia como soporte un pergamino
que fora utilizado como folla de garda da encadernacién dun cédice co texto da obra
de Cicerén De officiis. Pedro Vindel, non alleo 4s miudezas bibliograficas, consultou,
en Madrid, a un erudito pontevedrés, Victor Said Armesto, que gafaba, nese ano,
a citedra de Literatura galaico-portuguesa, a primeira, sobre esta materia, do mapa
universitario espafiol (non chegou a ocupala pois faleceu antes de inaugurarse o
curso 1914-1915).

Por certo, a Academia tamén homenaxeard no presente ano a personalidade
filoléxica de Said Armesto (Pontevedra, 1871-Madrid, 1914), o primeiro docente
en opositar e obter unha citedra uinversitaria centrada no estudo da literatura me-
dieval galego-portuguesa. Said Armesto asesorou, filoloxicamente, a Pedro Vindel,
o autor do extraordinario achado poético-musical, e dese asesoramento beneficiou-
se o traballo publicado en febreiro de 1914 e o opusculo que editou en decembro
dese ano co titulo Martin Codax / Las siete / CANCIONES DE AMOR / Poema musical del
siglo XII [sic].

Meses despois, unha insigne estudosa da nosa lirica medieval, dona Carolina
Michaélis de Vasconcelos, facia esta anotacion:

E como no canto da cima da margem esquerda da primeira meia-folha se lesse
o nome de Martin Codax, ficou sabendo que se tratava de obras de um dos jograes que
figuram no Cancioneiro da Vaticana. Assim o diria ao interessado o perito que consultou: o
erudito Victor Said Armesto, malogrado lente de lingua e literatura galega na Universidade
de Madrid. A interpretagio das Cantigas talvez fosse a sua Gltima obra, visto que faleceu
em julho de 1914,

Cando, lifias mdis arriba cualificaba a Pedro Vindel de benemérito, non facia
retérica. De Vindel, como libreiro de vello, dixo Rubén Dario:

... y en su oficio es una especialidad. Me han contado su historia, interesante y extrafa

novela que él debfa hacer escribir e imprimir en un ejemplar Gnico. Serfa el mds raro de
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sus libros. Nadie se explica cudndo, cémo ni dénde aprendi6 lo que sabe, y es el que mds

entiende de su oficio.

Pedro Vindel, que nacera en Olmedo de la Cuesta (Cuenca), no ano 1865,
foxe da stia problemitica casa cando tifia dez anos, momento en que o acollen uns
xitanos, dos que non tarda en fuxir. A partir desta data, traballa en varios mesteres
humildes, un deles o de vededor de periédicos, el, que era analfabeto. Foino ata
1881, o ano do centenario de Calderén de la Barca, ano prédigo, en Madrid, en
letreiros e rétulos diversos, que, examinados con astucia por este agudo mozote de
dezaseis anos, fixeron del alguén que axifia se fixo lector, voraz lector. Pronto se con-
verteu nun /etraferit, e dous anos despois sabia de memoria obras enteiras de José
Zorrilla, que declamaba en representaciéns non profesionais.

Nese ano iniciase como libreiro-anticuario en Madrid (Calle del Prado, ni-
mero 9), e foi nese ano cando os deuses benéficos da bibliofilia puxeron nas sias
mans 75.000 pesetas (dito en roman paladino, tocoulle a Loteria Nacional). Como
comerciante de libros e manuscritos tivo importantes relaciéns con Galicia: foi pro-
vedor do gran bibliégrafo Antonio Rey Soto, a quen, en 1918, lle proporcionou un
exemplar do Nobiliario de don Pedro de Barcelos; anos antes mercaralle a Eugenio
Krapf, libreiro e editor establecido en Vigo, a stia valiosisima coleccién de Celesti-
nas... Xa aqui, € de xustiza sinalar a visita que o 26 de xaneiro de 1917 lle fixo dona
Emilia Pardo Bazin, “que quedé”, anota o propio Vindel, “en hacer lo posible por-
que las Siete canciones de amor quedasen en Espafia”.

Estes e outros datos rexistraos o autodidacta anticuario nun libro de memo-
rias titulado, significativamente, Registrum peccatorum, volume no que, entre outras
noticias, fai referencia aos clientes avaros, remisos e caloteiros. Infelizmente, s6 co-
fiecemos unha parte destas memorias, as paxinas, non moitas, reproducidas en Pedro
Vindel. Historia de una libreria (1865-1921). Publicou este libro, en Madrid, no ano
1945, o seu fillo Francisco Vindel Angulo co pseudénimo Pau/ Cid Noé (tamén o pai,
no artigo de febreiro de 1914, utilizara un curioso pseudénimo: o cripténimo anagra-
mdtico D. L. D’Orvenipe).

O certo é que, malia as xestiéns de dona Emilia, Pedro Vindel, un ano des-
pois, en 1918, vende o manuscrito codaciano, por seis mil pesetas, a0 music6logo




Rafael Mitjana, que o leva para Upsala (non 4 stia Universidade). Non se cofiece ben
o éxodo do Pergamifio Vindel desde que vai da cidade sueca a Nova York, 4 Pierpont
Morgan Library. Alf estd, ao dispor dos investigadores, desde 1977. Cénstame que
Carlos Casares, nos anos inmediatamente anteriores, transitou por varias cidades sue-
cas 4 procura do celebérrimo pergamifio. Hoxe estd no exilio, o que proba a incuria,
o desleixo ou a insensibilidade cultural das instituciéns espafolas, nomeadamente as
galegas. Miis dunha vez me tefio preguntado: don Antonio Rey Soto, sabio biblié-
grafo, en ocasions con bastande difieiro, non tifia seis mil pesetas no ano 1918

Hai cen anos que as cantigas de Martin Codax (como tales canciéns) foron
descubertas por Pedro Vindel, un libreiro, que, co seu olfacto bibliogréfico, arrincou
da envoltura dun trivial cédice latino do século XIV un corpus literario-musical
que sospeitaba extraordinario. Sospeitaba ben, como non tardou en confirmarllo
un erudito pontevedrés chamado Victor Said Armesto. De todo isto —e doutras
cuestiéns— fala, neste volume, Henrique Monteagudo, especialista no tema e nas
disciplinas filoléxicas que avalan os seus estudos, as suas ediciéns e as sdas tradu-
ciéns. No xeitoso volume, ademais dos facsimiles oportunos das “ediciéns” medie-
vais e dun estudo impar de Giuseppe Tavani (gracinas, sabio profesor!), ofrécense as
versiéns dos sete poemas en oito idiomas para que a voz de Martin Codax chegue
a0s letraferidos de moitos outros paises.

A Academia, que tantas veces se interesou polo delicado cancioneirifio de
Martin Codax, non podia estar allea ao centenario do Pergamiiio Vindel. Pola mifia
parte, decidin escribir unhas palabras de admiracién para Pedro Vindel Alvarez,
unha biografia admirable.

XEsUs ALonso MONTERO
Presidente da Real Academia Galega
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finais de 1913 ou comezos de 1914, o libreiro e anticuario Pedro Vindel,
residente en Madrid, folleaba un cédice do século XIV, que conseguira ha-
bia pouco tempo, e que contifia a copia manuscrita dun texto relativamen-
te banal: o tratado De Officiis de Cicerén. O volume, coma tantos outros, recibira
unha encadernacién posterior, e atopdbase forrado en pergamifio. Vindel sabia ben
que para serviren de forro aos cédices, ao longo dos séculos XV ao XVIII, foran
utilizados con moita frecuencia pergamifios medievais que se xulgaban carentes de
interese. Por curiosidade ou por simple cautela, decidiu desencadernar o volume e
comprobar se o forro agochaba algiin escrito na sua cara interior. Cando, despois de
desprendelo coidadosamente do volume, o despregou, o seu abraio foi maiisculo.
Nunha folla de aproximadamente 34 por 45 centimetros, a catro columnas, en pul-
cra caligrafia gética redonda, estaban transcritas sete cantigas de amigo en galego,
seis delas acompafadas da notacién musical correspondente; no recanto superior
esquerdo, en letras vermellas, liase o nome do autor: Martin Codax. Vindel deduciu
axifa, sobre todo polo tipo de letra empregado, que se trataba dunha copia realizada
a finais do século XIII ou primeiros do XIV.
Ao libreiro madrilefio non se lle podia escapar que acababa de realizar unha
descuberta singular. Asi e todo, como el non era entendido en literatura galego-
-portuguesa, decidiu pérse en contacto cun experto. Naquel momento, a referen-
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cia obrigada en Madrid para un asunto tal era o erudito pontevedrés Victor Said
Armesto, que pouco antes gafiara por oposicién a recentemente creada citedra de
Literatura Galaico-Portuguesa da Universidade Central. Ainda que Victor Said non
se atopaba moi ben, recibiu inmediatamente a Vindel e, reprimindo a duras penas
a emocion, dispixose a examinar o manuscrito. O profesor non podia adivifiar que
este seria un dos derradeiros labores que afrontaria na sda vida, prematuramente
tronzada uns meses despois, isto €, a mediados de 1914.

Said Armesto decatouse inmediatamente da transcendencia do achado. Segu-
ramente lle explicaria ao libreiro que, aparte de pezas menores, os Uinicos testemufios
sobreviventes da lirica profana galego-portuguesa eran tres cancioneiros, un deles
conservado en Portugal, o Cancioneiro da Ajuda, outros dous en Italia: o Cancioneiro
da Vaticana e o denominado Colocci-Brancuti (actualmente custodiado en Lisboa e
cofiecido como Cancioneiro da Biblioteca Nacional). Estes cancioneiros eran relativa-
mente voluminosos, pois acollian entre as trescentas dez composiciéns do primeiro
(o miis breve) e as mdis de mil cincocentas do dltimo (o mdis completo), correspon-
dentes a uns cento cincuenta autores, a maioria galegos ou portugueses, activos entre
os finais do século XTI e a metade do XIV. De feito, as sete cantigas de Martin Co-
dax que contina o Pergamirio Vindel eran xa conecidas, pois foran copiadas nos dous
tltimos cancioneiros devanditos. Pero isto, apresurariase Said Armesto a engadir,
non lle restaba valor ao descubrimento, pois ningin dos tres grandes cancioneiros
ofrecia o mdis minimo vestixio da musica correspondente aos textos copiados nas
stias paxinas. E que, aclararialle o erudito pontevedrés a Pedro Vindel, as colecciéns
da escola trobadoresca galego-portuguesa se denominan cancioneiros porque con-
tefien cancidns: os trobadores non eran soamente poetas no senso moderno deste
termo (escritores) senén tamén musicos; eran, pois, compositores.

De certo, dirfalle o catedritico ao bibliéfilo, tifiase unha idea de como podia
ser a musica da lirica galego-portuguesa, posto que se conservaba a melodia (acom-
panada de riquisimas iluminuras) das Cantigas de Santa Maria, que por volta do
terceiro cuarto do século XIII mandou compér en galego o rei Afonso X o Sabio.
Pero unha cousa era a lirica relixiosa, e outra, bastante distinta, puidera ser a lirica
profana. Por parte, o Cancioneiro da Ajuda tamén fora compilado a finais do século
XTII ou primeiros do XIV, probablemente na corte rexia de Castela ou nalgunha




corte nobiliar galega, polo que neste senso o descubrimento que acababa de facer
Vindel soamente vifia confirmar algunhas ideas que existian sobre a evolucién da
tradicién manuscrita, especialmente en aspectos tales como a lingua. Asi e todo,
Victor Said non podia deixar de facer notar que o Cancioneiro da Ajuda s6 contén
cantigas de amor ou, dito doutro xeito, que as cantigas de amigo foran legadas uni-
camente a través dos apdgrafos italianos (isto ¢, dos Cancioneiros ditos da Vaticana e
Colocci-Brancuti), que representan unha tradicién mdis tardia e de cufio inequivoca-
mente portugués. O Pergamirnio Vindel representaba o testemufio mais antigo, e polo
tanto mdis préximo ao seu autor, das cantigas de amigo, e non calquera delas, senén
precisamente de sete que se contan entre as mdis apreciadas pola critica moderna
—estima que Said, con toda seguranza, compartiria.

Victor Said Armesto puido concluir o seu informe sinalindolle a Pedro Vindel
que na literatura occitana, a irméd maior da lirica galego-portuguesa, que poste unha
tradicién manuscrita incomparablemente mdis rica ca esta, non existia nada pareci-
do a este manuscrito. Xa daquela era admitida pola xeneralidade dos estudosos a hi-
pétese formulada por Gustav Grober, un sonado especialista alemdn, segundo a cal
nos primeiros estadios do proceso de transmisién manuscrita da lirica trobadoresca
(tanto da occitana como da galego-portuguesa) existiron uns rolos ou follas voantes,
coa letra e a musica das canciéns trobadorescas, que tifian como finalidade facerlles
chegar as composiciéns aos xograres que debian aprendelas de cor para cantalas,
ou ben a determinadas persoas especialmente interesadas (protectores do trobador,
outros autores, 2 mesma namorada). De feito, o bibliéfilo Vindel acababa de tirar
4 luz a primeira (e ata os nosos dias, Uinica) proba material a favor de tal hipétese.
(Hoxe sabemos que non se trataba dun rolo, pois a folla orixinalmente se dobraba
polo medio; tratariase pois dunha folla voante, de funcién idéntica.)

Plenamente consciente da transcendencia do seu achado, Pedro Vindel apu-
rouse a dar noticia del a través dun artigo publicado en febreiro de 1914 na revista
Arte Espanol, ilustrado mediante fotogravuras da primeira e a quinta cantigas. En-
chido de lexitimo orgullo, e ao tempo desexoso de atopar un comprador, o libreiro
decidiu publicitar o seu descubrimento mediante unha edicién facsimile da tota-
lidade do manuscrito, dada a estampa a finais do mesmo ano (ainda que con data
de 1915): Las Siete Canciones de Amor, poema musical del siglo XII [sic]. O folleto
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publicado por Vindel tivo unha tiraxe moi limitada, destinada case integralmente
a agasallos, e unicamente se puxeron 4 venda dez exemplares. Entrementres, os
circulos eruditos galegos e portugueses recibian a nova con afervoado entusiasmo.
Pola banda portuguesa, a fil6loga Carolina Michaélis de Vasconcellos publicaba en
1915 na Rewista de Filologia Espariola o que podemos considerar o primeiro estu-
do cualificado sobre o pergamifio, con atinadas observaciéns paleogrificas que en
parte vifian corrixir apreciaciéns do libreiro madrilefio: por exemplo, a profesora
xermano-lusitana facia notar que da diferenza de letra e do tamafio do interlineado
dos pentragramas se podia deducir que a sétima e ultima cantiga fora copiada por
unha man distinta 4s seis primeiras, e que moi probablemente fora engadida con
posterioridade ao manuscrito, quizais con moita présa, o que explicaria a ausencia
nela dos 4 maitsculos. Pola banda galega, o primeiro en reaccionar foi o medieva-
lista Eladio Oviedo y Arce, que publicou en 1916-17 no Boletin de la Real Academia
Gallega un extenso estudo intitulado “El genuino Martin Codax, trovador gallego
del siglo XIII”, onde sublifaba que o Pergamirio Vindel vina demostrar que os textos
que ofrecen os apdgrafos italianos representaban unha péla da tradicién manuscri-
ta que experimentara unha notable ‘portuguesizacion’ lingiiistica, ou cando menos,
grifica.

Parece que Pedro Vindel tifa un grande interese en que o pergamifio non
saise de Espana, e que se fixeron numerosas xestiéns para atoparlle un comprador.
Pero, polas razéns que fosen (penuria econémica de instituciéns como a Real Aca-
demia Galega, desleixo ou falla de medios doutras, como a Biblioteca Nacional de
Madrid ou a de Lisboa, etc.), finalmente, en 1918, o manuscrito foi mercado polo
reputado musicélogo catalin Rafael Mitjana, profesor en Uppsala (Suecia), que tifia
mentes de realizar un estudo da sia musica, labor que, emporiso, non levara a cabo
no momento do seu pasamento (en 1921). O valioso documento quedou na sta bi-
blioteca ald en Suecia, onde a vitiva de Mitjana continuou a residir, ata que foi posto
d venda polos seus herdeiros. Durante longas décadas, e ata hai pouco mdis de trinta
anos, o Pergamirio Vindel deuse por perdido. Finalmente, adquirido polo bibliéfilo
profesional Otto Haas, foi ofrecido en piblica almoeda en Londres, ocasién apro-
veitada pola Pierpont Morgan Library de Nova York para incluilo nos seus fondos.
Tampouco nesta ocasién ningunha institucién espafiola, galega ou portuguesa in-




terveu para recobrar o valioso documento, un dos mdis preciosos da literatura galega
(e hispanica, e europea) medieval.

En canto o pergamifio permanecia extraviado, en 1956 aparecia un estudo
fundamental sobre Martin Codax, escrito polo fil6logo brasileiro Celso Ferreira da
Cunha, que partia das reproduciéns de Vindel. No seu traballo, e no que atinxe ao
pergamifio, Cunha confirmaba e afinaba as observaciéns de Oviedo y Arce e Caro-
lina Michielis, chamando a atencién para o feito de que, a semellanza co que acon-
tece nos cédices das Cantigas de Santa Maria e o Cancioneiro da Ajuda, para copiar
o texto continuado se empregara tinta moura e, alternadamente, tintas vermella e
azul, tanto para as capitais coma para as maiusculas. Desde o seu re-descubrimento
na década dos ‘70, o Pergamirio Vindel fo1 obxecto de dous importantes estudos,
acompanados de cadansia reproducién facsimilar: un deles, de Ismael Fernindez
Cuesta, apareceu en Francia en 1982, o outro, mdis recente, acompafiado dunha gra-
vaciéon musical, de Manuel Pedro Ferreira, veu a lume en Lisboa en 1986. Entre as
novidades que achega este ultimo, salienta a observacién de que a notacién musical
das cantigas foi realizada por diias mans distintas e en dias modalidades semiotica-
mente diversas: a primeira delas (cantigas I, IV, V e VII) en notacién mensural non
modal, a segunda (cantigas II e III) en notacién modal pre-franconiana. O estudoso
portugués tamén aventura a conxectura de que nun momento dado a cantiga sexta,
da que non se conserva notacién musical, fora retirada de circulacién, de maneira
que a cantiga sétima seria introducida coa finalidade de substituir a esta.

Ao mesmo tempo, a obra poética de Martin Codax non deixaba de atraer a
atencién e ganar o aprezo da critica, dentro e, tanto ou mais, féra das nosas fron-
teiras. Asi, despois de Carolina Michaélis e Eladio Oviedo y Arce, ademais dos xa
citados Celso Cunha, Ismael Fernindez e Manuel Ferreira, debruzironse sobre
ela, entre outros, o britinico Aubrey Bell (1923), o portugués José Joaquim Nunes
(1931), os galegos Aquilino Iglesia Alvarifio (1951) e Xosé Maria Alvarez Blazquez
(1962), o ruso-norteamericano Roman Jakobson (1970), os italianos Giuseppe Ta-
vani (1973) e Barbara Spaggiari (1980), o britdnico Stephen Reckert (1976) e os
galegos Camilo Flores (1983) e Luz Pozo Garza (1996). En 1983, Xesis Alonso
Montero promoveu unha Homenaxe a Martin Codax, no que se ofrece versién ao
galego moderno e traducién dos poemas ao catalin, o eusquera, o casteldn, o in-
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glés, o francés, o italiano e o alemdn. De todas as maneiras, traduciéns de todo ou
parte do cancioneiro de Codax a estas e outras linguas foran aparecendo ao longo
do século. Co dito nos pardgrafos anteriores e neste, ¢ doado facerse unha idea da
excepcional fortuna do poeta vigués, mdis abraiante ainda se se ten en conta que
soamente legou 4 posteridade sete cantigas da sia autoria.

Pero en todo este tempo botdbase en falla unha edicién facsimile do Perga-
mino Vindel, asequible a un publico mdis amplo ca o estritamente especializado, e
acompafiado da reproducién tamén facsimilar dos textos codacianos contidos nos
apografos italianos, de xeito que a lectura directa e o cotexo das tres versiéns que
chegaron a nés se convertesen en tarefa doada. A dedicacién do Dia das Letras
Galegas de 1998 aos poetas medievais da ribeira viguesa, Martin Codax, Mendifio
e Johin de Cangas, presentou unha excelente oportunidade para que se realizase tal
edicién, que foi recibida con albizaras por todos os estudosos e amadores da lirica
galego-portuguesa: Martin Codax. Cantigas.

Para celebrar o centenario da descuberta do cédice, con esta edicion rénde-
se unha merecida homenaxe, en primeiro lugar, claro estd, a Martin Codax, pero
tamén a Pedro Vindel; isto €, a un creador xenial e mais a un humilde libreiro.
O escuro cantor da ria de Vigo ¢ autor dunhas poucas e reducidas pezas merecentes
da consideracién de “xoias da arte verbal europea” (R. Jakobson), unhas composi-
ciéns que, construidas sobre uns motivos e cuns recursos sinxelisimos, e grazas 4
perfecta adecuacion entre a materia poética e a sia expresién formal, conmoven ata
o mdis profundo, ainda seiscentos anos despois, a sensibilidade de todo o que se lles
achega. O bibliéfilo Vindel representa a paixén polo descubrimento, a custodia e
a difusién dos soportes materiais do texto literario, mensaxeiros que nos permiten
conversar con desvariadas xentes, mesmo doutras terras e de tempos idos: folios,
cancioneiros, cédices, impresos, manuscritos... Finalmente, tratindose do cancio-
neiro de Codax, é imposible esquecer, 4 hora das homenaxes, o finado Celso Ferreira
da Cunha: un dos mdis argutos e brillantes estudosos da lirica galego-portuguesa,
foi cabal personificacién dunha longa, paciente e esforzada tradicién de labor filo-
l6xico sobre os cancioneiros. Do mesmo xeito, homenaxeamos con este libro a Giu-
seppe Tavani, mestre vivo dos estudos da nosa lirica trobadoresca, a quen temos que
agradecer a sua colaboracién neste volume. Con esta cuddruple homenaxe e despois




do que se leva dito dos estudos sobre Codax, tamén queda patente que o fenémeno
lirico galego-portugués non € soamente motivo de celebracién de portas adentro en
Galicia e nos paises lus6fonos, senén un acontecemento cultural de alcance univer-
sal. Velai unha leccién moi actual do poeta vigués: os galegos e as galegas podemos
contribuir no noso idioma 4 cultura da humanidade ®
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alar sobre Martin Codax e a sia poesia non € nada ficil; e mdis concretamente,

falar sobre Martin Codax poeta, ou xograr, non é ficil porque del non sabemos

senén que debe de ter vivido —ignoramos se por algiin tempo ou durante toda
a sia vida— en Vigo, onde probablemente profesaba a xograria. Falar da poesia que del
nos transmitiran os cancioneiros tampoco resulta doado, porque sobre as stias cantigas
de amigo se escribiron milleiros de paxinas e exerceron os seus intentos interpretativos
non ducias senén centenas de comentadores. E ¢ evidentemente inutil, por non dicir
imposible, facer unha recensién —mesmo superficial e sintética— daquilo que foi dito
con respecto ds sete cantigas do noso poeta, ao seu significado, ds sias implicacions
alegéricas, ao seu simbolismo, ao seu valor artistico, e tamén 4 tradicién manuscrita, 4
excepcionalidade do pergameo que —exemplo case tinico— as transmitiu coa notacién
musical, etcétera, etctera...

Tamén eu —hai mdis ou menos corenta anos— comecei a ocuparme do
xograr de Vigo. Mais non foi a singularidade da transmisién nin a complexidade
da letra e do son das stas cantigas o que me chamou a atencién sobre este que
—xunto a Mendifio— pode ser considerado o maior cantor da Galiza medieval. Foi
a lectura dun artigo dun gran lingtiista (Roman Jakobson) que escribiu sobre unha
das cantigas de Martin Codax’, aplicindolle un método seu de interpretacién dos
textos poéticos: este método (baseado no estruturalismo) consistia—e consiste ainda,
mais ninguén o aplicou despois del— na identificacion dos elementos (fonéticos,




sobre todo, pero tamén morfosinticticos) que no tecido textual aparecen reiterados
—con ou sen variacién—, e que por iso serian portadores dun surp/us semdntico, dun
suplemento de significado, do que resultaria a posibilidade dunha interpretacion
mdis completa do texto na sda totalidade’.

Cando lin ese artigo —escrito ademais en colaboracién cun intelectual
brasileiro (Haroldo de Campos)— fiquei abraiado: que sentido e que valor
hermenéutico podia ter a identificacién dos trazos reiterados nun contexto como
o dunha cantiga de amigo paralelistica, onde todo é iteracién, onde a estrutura
mesma esixe que entre as varias estrofas haxa unha correspondencia determinada
pola repeticion literal dalgiins segmentos (en xeral, a primeira parte de cada verso)
e pola variacién, en xeral sinonimica, doutros (a parte final do mesmo verso)?
E mesmo cando o paralelismo ¢ imperfecto, ¢ dicir cando a correlacién non €
exactamente sinonimica senén esencialmente analéxica (ou mesmo antonimica),
todo o enteado estrutural obedece as leis da iteracion, e a identificacion dos trazos
repetidos implicaria a seleccion de todos os segmentos constituintes do texto, € o
resultado dunha andlise interpretativa dun texto paralelistico baseada no principio
da iteracién como elemento excepcional e por tanto hipersemantizado polo autor,
seria nulo porque nese texto a iteracién € a norma € non a excepciéon como nos
textos non paralelisticos. A seleccion de trazos iterados pode revelar ese suplemento
de significado soamente se eles constittien unha anomalia na estrutura, como por
exemplo na lectura que o mesmo Jakobson deu do poema Les chats, de Baudelaire’,
onde o ilustre lingiiista conseguiu en efecto evidenciar un surplus de sentido que
a lectura normal non aparecia tan evidente. E a mifia conclusién foi entén que o
estruturalismo non serve para a poesia medieval galega, e que seria conveniente
utilizar outros métodos de aproximacién critica aos textos de Martin Codax para
unha lectura mais axeitada 4 tipoloxia das stias cantigas.

O Pergamiiio Vindel

Este foi o motivo do interese que comecei a ter polos poemas do noso xograr.
O primeiro elemento que me chamou a atencién foi a singularidade da sta tradicién
manuscrita: sete cantigas, todas de amigo, todas paralelisticas, todas (menos unha)
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acompanadas pola notacién musical, todas copiadas na mesma orde no Pergamirio
Vindel', no Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa® e no Cancioneiro da
Biblioteca Vaticana®; esas sete, e ningunha mais. O que quere dicir que a transmisién
deses textos non sufriu alteraciéns ao longo dos séculos que separan a confeccién
do pergamino e as transcricions que mandou facer o humanista italiano Angelo
Colocci. E tamén o aspecto exterior do pergamifio me pareceu moi interesante:
unha pel de boa calidade, escrita dun lado s6, e exactamente do lado carne —¢é dicir
do lado mellor para que o trazo da pluma (ou calamo) resultase miis regular—; unha
confeccién meticulosa, que revela a intervencién de copistas profesionais (tres, polo
menos), ben os responsables da escrita, que usaran as cores —vermello e azul—
para as letras iniciais, ou ben os que transcribiron a melodia, e todos pertencentes
probablemente ao scriptorium do rei Afonso o Sabio; algiins indicios que permiten
supofer que o traballo foi acabado 4s présas, e outros elementos dos que se poderia
argiiir que: primeiro, o pergamifio foi executado en Toledo, por orde do mesmo rei
ou dun rico cortesin; segundo, que talvez foi feito para ser ofrecido a un persona-
xe de prestixio; e terceiro, que a confeccién debeu prolongarse mdis do que estaba
previsto; € que por tanto a parte final foi acabada a correr porque a ocasién da
entrega era inminente e non se admitia dilacion.

Todas esas circunstancias permiten supofier que a confeccién do pergamifio
non foi casual, non foi determinada polo acaso, mais correspondia a un proxecto ben
definido: o de reproducir exactamente a sucesién textual dun orixinal perdido; porque
o pergamifio non €, non pode ser, o orixinal, e por dias razéns: a primeira é que nel
atopamos algtins erros de transcricién (por exemplo, a inversion entre a terceira e a
cuarta estrofa de Eno sagrad’en Vigo, V1, emendada nos apégrafos italianos), erros
que non deberian aparecer nun orixinal, mesmo se ata os autégrafos poden non
estar exentos de defectos, como resulta do autégrafo do Decameron de Boccaccio;
a segunda, que eu considero mdis relevante, é que as estreitezas econémicas dun
xograr como Martin Codax dificilmente lle terfan permitido mandar transcribir os
seus textos nunha folla de pergamifio, moi cara, por tres copistas profesionais, que
evidentemente pretendian ser remunerados, e ben, por traballos de caricter privado,
e non encomendados pola corte.




As sete cantigas: un macrotexto

E posible que o orixinal —ou polo menos o exemplar que serviu de modelo
a0s copistas do pergamifio— fora transcrito nunha folla de papel ou resultase da
rexistracién por escrito dunha execucién oral; mais o que interesa aqui € que a
transcricién que daquela se fixo incluia unicamente esas sete cantigas de amigo.
E des que parece pouco probable que un xograr —que vivia da sta actividade
poética— tivese composto, ao longo da sta vida, nin mdis nin menos sete cantigas
de amigo, parece licito imaxinar que as sete cantigas reproducidas no pergamifio
sexan o resultado dunha seleccién coidadosa —feita por un apreciador da poesia
de Martin Codax ou (por que non?) polo mesmo poeta— ou ata unha construciéon
persoal coa cal o autor quixo transmitir unha mensaxe mdis complexa daquela
implicita nunha soa cantiga.

Nese caso, a lectura das sete cantigas na orde en que van reproducidas no
pergamifio (e nos apégrafos italianos) deberfa revelarnos esa mensaxe. E con efecto,
léndoas unha atris da outra, decatimonos de que esas sete cantigas, ademais de
ter cada unha a sta estrutura e o seu sentido, forman tamén un “macrotexto’, un
conxunto unitario, onde a multiplicidade das compofentes liricas se funde nun
outro texto, global e auténomo, onde as cantigas, esas sete cantigas, na secuencia en
que foran dispostas, se transforman en fases dun discurso narrativo.

Para corroborar esta hipétese —porque a mifia proposta de lectura global do
cancioneiro de Martin Codax nada mdis quere ser senén unha hipétese—, para
corroborar, confirmar ou rexeitar esta hipétese de lectura interpretativa da serie
das cantigas codacianas, serd indispensable enfrontarse directamente cos textos.
Ofrecemos a nosa edicién nas paxinas 36 a 48. Para ela seguin a publicada hai moitos
anos por Celso Ferreira da Cunha’, da que me afasto apenas na Gltima cantiga, onde
prefiro transcribir o refrdn nun tnico verso de dez silabas en lugar de dous versos de
sete e diias silabas respectivamente, e na substitucién dalgins grafemas obsoletos,
que non serven para nada.
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A secuencia narrativa

A serie dbrese, por tanto, cunha invocacién da protagonista s ondas para ter
noticias do amigo que estd lonxe

(I, Ondas do mar de Vigo/levado

se vistes meu amigo/amado):

avisada de que el estd a pique de regresar san e salvo —probablemente de volta
dunha expedicién militar ao servizo d’el-rei—, a muller proponse ir esperalo a Vigo

(IT, Mandad’ei comigo
Comigu’ei mandado

Ca ven meu amigo/amado
E ven san’e vivo/viv'e sano

E irei, madr’, a Vigo)

e pide 4 irmd (que pode non ser unha irma senén unha amiga) que a acomparie,
ela e a nai da protagonista, para que xuntas espreiten o mar profundo e perigoso e
enxerguen os sinais do regreso do amigo

(III, Mia irmana fremosa, treides comigo/de grado
a la igreja de Vig’, u é o mar salido/levado
e verrd 1 mia madr’e o meu amigo/amado).

En realidade, acabard con quedarse senlleira a esperar —sustentada, ao
parecer, por unha esperanza cada vez miis feble— a (improbable) chegada do
namorado

(IV, se sab'ora meu amigo/amado
com’eu sefieira estou en Vigo
/com’eu en Vigo sefieira mafio),




tendo resultado tamén inutiles as exhortaciéns dirixidas a todas as mulleres na-
moradas para que a acompanasen na sia espera

(V, Quantas sabedes amar amigo/amado
treides comigo a lo mar de Vigo/levado
e veeremolo meu amigo/amado),

a protagonista acabard por executar unha especie de “danza solitaria” (a danza da
soidade) no adro da igrexa de Vigo, lugar do primeiro encontro e ou da separacion
dos amantes:

(V1, Eno sagrado en Vigo/En Vigo no sagrado
bailava corpo velido/delgado

que nunc’ouvera amigo/amado

ergas [sendn] no sagrad’ en Vigo

en Vigo, no sagrado).

A serie péchase cunha nova invocacién da muller 4s ondas para que revelen o
motivo da demora do amigo

(VII, Ai ondas que eu vin veer/mirar
se me saberedes dizer/contar
porque tarda meu amigo sen min).

A secuencia é, por tanto, coherente e completa: tritase dun “canto da espera
decepcionada” (un xénero do que as literaturas occidentais —e a lirica galega en
q
articular— ofrecen numerosos exemplos), articulado en sete cantigas d’amigo, que,
P P g
de feito, se configuran como outras tantas “estrofas” (todas necesarias e suficientes
para instituir un “significado” global), ou mellor como outros tantos capitulos, dun
Gnico “texto”: “estrofas” que, se se diferencian entre si polo nimero de versos, estan,
q )
doutra parte, organizadas todas segundo un tnico esquema paralelistico.
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Unha proposta de anilise

Se, como parece presumible, as cantigas de Martin Codax deben (ou, miis
discretamente, poden) ser consideradas como partes dun tnico “texto”, calquera
abordaxe critica deberd necesariamente asumir como obxecto da anilise a serie
enteira, e non as composiciéns que dela fan parte, individualmente consideradas.
E isto, precisamente, o que me propofo tentar agora, aplicando un criterio diferente
do utilizado por Jakobson, é dicir, pondo de relevo non as palabras iteradas,
senén as palabras e as expresions marcadas por acentos particularmente intensos,
que delimitan determinados segmentos ritmicos —sobre todo os finais de verso—
e desinteresindonos das alternancias rigorosamente sinonimicas e dos elementos
banalizados polo uso.

Estes elementos, privilexiados a nivel de estruturas ritmicas, terdn, vero-
similmente, particular relevancia tamén a nivel de significado e poden, por tanto,
fornecer a chave para unha tentativa de interpretacién do “macrotexto”.

A presenza inimiga do mar ¢ o primeiro elemento que merece consideracién:
o mar € un mar determinado, o de Vigo, exactamente, sobre cuxa hostilidade o poeta
insiste repetidas veces, mediante as correlaciéns mar de Vi igo ~ mar levado (ddas veces)
e mar salido ~ mar levado (salido, levado “bravo, enfurecido”). Se se tivese en conta
que Vigo se atopa no punto madis interno dunha profunda 774, resultara evidente que,
ainda tratindose do Atlintico, dificilmente o mar chegard a ser moi tempestuoso
nesta enseada, e a stia hostilidade non deberia, por conseguinte, ter senén un valor
puramente subxectivo, ou sexa, referida unicamente 4 protagonista, 4 cal ese mar
arrincou o amante, chamado ao servizo del-rei (de/ rei amigo/d’el rei privade). O mar
¢, pois, unha especie de divindade, unha divindade masculina, inimiga e violenta, que
poderia identificarse con el-rei (ambos son responsables da separacién dos amantes)
e que a muller tenta exorcizar, desdobrindoo nas stas compofientes femininas, as
ondas.

Canto mdis o mar-rei é sentido como hostil e distante, tanto mais son xulgadas
amigas e préximas as ondas, obxecto das invocaciéns inicial e final e insistentemente
referidas nos refrins da seccién central do “macrotexto” (textos III e V). As ondas,
simetricamente evocadas no terceiro texto e no quinto, 4 volta por tanto do texto
IV, que pode ser considerado o eixe de toda a serie, identificanse, por sua vez, coas




presenzas humanas, elas tamén xulgadas amigas (irmd, nai, amante, as outras mulleres
namoradas), e con elas a protagonista tenta unha aproximacién cada vez mdis intima
(de miraremos las ondas a banar-nos-emos nas ondas). A muller sofre pola ausencia do
amado (1, sospiro/coidado) e desexa que volva en breve (verrd cedo): sabe mesmo (11, e:
mandado) que estd a chegar san e salvo (san'e vivo), coa martelante insistencia da forma
verbal ven, que, sempre na segunda posicién, se repite en oito versos do texto II.

Vigo, o lugar do primeiro encontro (mais, talvez mellor, da separacién), serd
tamén o lugar onde os amantes volverdn atoparse no punto de converxencia (eston)
dos dous movementos (ida e volta), marcado pola correspondencia wen-irey. Asi e
todo, a noticia (mandads) do regreso do amante non é verdadeira: a muller imaxina
e estd convencida de que a recibiu, mais tritase apenas dunha proxeccién, no plano
da realidade, dunha aspiracién ou dunha ilusién da muller namorada: a construcién
“quidstica” mandado ei comigo = comigo ei mandado (texto III) revela a intencional
e determinante accién avasaladora do “eu” protagonista sobre a realidade que el
engloba e subordina aos propios desexos. Por outra banda, o especifico do universo
das cantigas d'amigo non pode senén xirar ao redor da muller, existe en funcién dela
e do seu mundo privado: e en efecto, as formas do verbo saber afltien todas, primaria
ou subsidiariamente, a0 binomio “muller-amigo” e implican unha total indiferenza
por todo o que lle sexa alleo.

A reitora deste universo mostrase no inicio chea de confianza en si e na sta
capacidade sedutora, que se revela, primariamente, pola alternancia comigo ~ de grado
(IIT) e que é confirmada pola presenza de futuros verbais (wverrd, irei, miraremos),
case equivalente 4 dos presentes (sospiro, e1, ven, treides, ¢). En IV, que, como dixen,
constitde o eixe na narracién, de sipeto o futuro desaparece e o tinico tempo verbal
é o presente. Este ¢ 0 momento da toma de consciencia por parte da protagonista
da sta soidade: os acentos, todos primarios, baten sobre sesieira, namorada, en Vigo,
manio (quedo), nullas gardas (ninguén que me preste atencion), e, agora que irmana,
madre, amigo, non comparten mdis o seu drama, a realidade preséntase sen os veos
da imaxinacién e concretizase no pranto da muller novamente senlleira (meus ollos
choran migo ~ choran ambos).

Un retorno de esperanza parece implicito na tentativa da protagonista de

envolver no seu caso persoal todas as mulleres namoradas (quantas sabedes amar
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amigo), de universalizar a sua dor, para non quedar soa, de axuntar as que sofren
por amor para facer fronte ao inimigo comun, o mar-rei, responsable daquel
padecemento. Asi e todo, a esperanza, agora circunscrita ao refrdn, non abonda
para neutralizar a realidade das cousas, e os presentes verbais dos disticos do texto
V predominan definitivamente sobre o futuro do refran. E, en efecto, tamén esta
extrema tentativa falla, e a muller queda ainda e sempre soa, ainda e sempre pechada
en si e na egoista contemplacién da propia beleza (corpo velido ~ corpo delgado).
A danza ritual da protagonista, namorada, mais case prisioneira deste amor (amor
et do texto VI corresponde, exactamente, a wvow namorada do IV), é unha danza
da soidade ¢ da memoria, executada no lugar —o tnico lugar— onde a muller
ouvera amigo. Mais se a soidade ¢ auténtica, a memoria do pasado parece ambigua e
agora tamén falsa: abondarifa para confirmalo a derivacién, paralelistica e limitadora,
da afirmacién nunca ouver'amigo / ergas no sagrad’, en Vigo, que parece a extrema
tentativa de modificar unha realidade desfavorable, de esconxurar unha soidade
recusada, mais inevitable.

Esta ambigiiidade revélase tamén na estrutura rixidamente pechada do texto
VI, delimitado pola alternancia quidstica Eno sagrado, en Vigo do primeiro verso e
en Vigo, no sagrado do tltimo: unha delimitacién textual, mais sobre todo espacial,
que amplifica a soidade e que intenta subtraela ao poder das divindades pagis para a
reconducir ao dmbito da relixiosidade cristid. Mais tamén esta tentativa fallard como
as precedentes: o contraste entre danza ritual e lugar consagrado sublifia mais unha
vez a ambiguidade da situacién. A evocacién dos lugares do culto cristidn denuncia
unha maliciosa incerteza: o propésito, velaifiamente manifestado no texto III, de
dirixirse a la igreja de Vigo (onde o acento estd en Vigo, non en igreja) resolvese nunha
danza no sagrado, lugar tipico do encontro amoroso no léxico das cantigas d'amigo. E a
ambigiiidade da actitude da protagonista, fundamentalmente introvertida, reaparece
na fin do “macrotexto”, coas novas invocaciéns ds ondas, restituidas 4 sia primitiva
funcién de divindades femininas. O circulo péchase: 4 esperanza expresada por
verrd cedo substitiese a resignacion de sen min, mal velada pola sutil, mais obstinada,
automistificacion dese zarda, no refrin da dltima cantiga.

A serie lirica codaciana, perfectamente coherente e en si completa, a un exame
mdis atento, revélase, por tanto —en vez do “canto da espera decepcionada” que




hipotetizamos no inicio—, a expresién dun desexo frustrado, coa progresiva pasaxe
da confiante esperanza 4 tranquila resignacién dunha muller que tentara tornar real,
concreto, un sofio de amor construido sobre zopoi da tradicién poética das cantigas
d’'amigo; e, segundo esta tradicién, de feito, o texto configiirase como un canto
pagin, apenas mitigado por algunhas reminiscencias cristids: as ondas, is cales, nas
intenciéns da protagonista, caberfa a mesma funcién de mediadoras entre o home
e o deus adverso (confiada pola mitoloxia cristid 4 nai de Cristo), pero que ao final
quedan, na realidade, indiferentes e apiticas como ninfas pagds. A presenza hostil
da divindade masculina e a indiferenza das sias subdivisions femininas (inutilmente
invocadas e evocadas por unha especie de captatio benevolentiae) condicionan de
feito e condenan sen apelacién sofios e sentimentos humanos.

As observaciéns que fixen, é oportuno precisalo, non pretenden ser senén
unha hipétese de interpretacién das cantigas de Martin Codax, unha pequena
achega para unha lectura menos superficial e impresionista cd de Jakobson e, por
tanto, non pretenden erixirse en modelo de interpretacién ou exemplo da mellor
lectura posible dun texto de poesia ®

NoTas

1. Jakobson, R. (1970). “Lettre 4 Haroldo de Campos sur la texture de Martin Codax”, en Change 6: La
poétique lamémoire. Paris, pp. 53-59, e no vol. R.J. (1973). Questions de poctigue. Paris, aux Editions du Seuil,
pp. 293-298.

2. Véxase o artigo “Linguistique et poétique”, o tiltimo dos seus Essais de linguistique générale. Paris: Editions
de Minuit, 1963.

O ensaio pode lerse nas Questions de me:‘tf{;fre, cit., pp. 401-419.

4. Actualmente na Pierpont Morgan Library de Nova York, cat. M979; unha edicion facsimilada cun estudo
das melodias en Manuel Pedro Ferreira, O som de Martin Codax. Sobre a dimensdo musical da lirica
galego~portuguesa, Lisboa, 1986. Miis recentemente: Henrique Monteagudo, Martin Codax, Vigo, 1998.

Ms. 10991, fol. 269r.-270v.

Ms. Vat. Lat, 4803, fol. 139v.-140r.

Ferreira da Cunha. C. (1956). O Cancioneiro de Martin Codax. Rio de Janeiro.

(O]

e

33




MARTIN CODAX
CAN TIGAS

CANCIONEIRO DA BIBLIOTECA VATICANA
CANC[ONEIRO DA BiBLIOTECA NACIONAL Daéﬁ
LECTURA DE GIHSEPPE TAVANI







X
rmq_.a_ mu . - 4
<
: &
| : ._..AI‘ I
’ 1 ?.u_ . J )
£ = - o
1 X b
< iy 5 ;.. a . n..
— . 53 2 5
- E - g : l
| J | O |
iy
: 4
»
@
8 -
= - -
i - ~ e > - " . ; 1 i
i |
j {
‘. 22
L+ ] i ?
@
) | _ : :
1 3 | .A ..
“ 3 3 ! s 7 by
3 = - R
k_ e - \-W \n— ‘
a - &
] 3 E =
&’ .r_.. .
? b L

~










O "m{a;' cﬁmaa’ cﬁ’ mﬁﬁ
Seuftas mtu amig?
M/Z;;‘ apm e

O ndas deman (euado
‘chifles aweu amads
oy Joss

5 (/-ugfe;* M Ao
WA '
off gk e
cay %

S i et mes amads
aﬂ?‘?’ gyl
ay d5°

as. do mar do mge

gcu_:‘%z.w ‘.‘"E_{Sﬁ’l
Edy Jd 3¢ newa aJ‘

Om(q'. Jomr lauJo'

Semis Fes men amado

Cayds ~ ——

S.( i.:z men méfe

Q) *q S05pme
T

Sc m’srps men mdt‘b :

i
0 j’f‘J:,.!’ dra (nydado
Eayds




ndas do mar de Vigo
se vistes meu amigo?
E at Deus, se verrd cedo!

Ondas do mar levado,
se vistes meu amado?
E ai Deuys, se verrd cedo!

Se vistes meu amigo,
0 por que eu sospiro?
E ai Deus, se verrd cedo!

Se vistes meu amado,
por que ei gran coidado?
E a1 Deus, se verrd cedo!




M andadl com{so
CA WM Me 4}}:{5‘0
ﬁw‘g mady nymt
@‘;mgg;uf de’
MEN MEM A/mﬂ)t/
ey |
/}LILM mew amp?
L’M - yna
38 FW"C/

AMm Uy SARO
edel yey prinads
ey -

M.Jaicy (orm“j‘

(a ne o amige

&— L":sy madre —_u/na

Cm‘ ue mJaAf
£ ue same vyne

l': W-f)' ’ "f"““"'

C.-A.-n((:m MAAD
= D)

é_._u_' ;9;1(_& Sane
bi-—

3 =i
Cm_t_{ San_—lfyuc
t“d K_f}’ mmige

Lm}yf :

C aur()ﬂ)yue sano
fﬂ((‘ tg !rumln
by



file:///yvrty

v andad’ei comigo
| caven meu amigo:
( E irei, madr’, a Vigo!

Comigu’ei mandado
ca ven meu amado:
E irei, madr’, a Vigo!

Ca ven meu amigo
e ven san'e vivo:
E iret, madr’, a Vigo!

Ca ven meu amado
€ ven viv'e sano:
E irei, madyr’, a Vi 1go!

Ca ven san’e vivo
e d’el-rei amigo:
E irei, madr’, a Vigo!

Ca ven viv'e sano
e d’el-rei privado:
E irei, madyr’, a Vigo!
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12 irmana fremosa, treides comigo
a la igreja de Vig’, u é o mar salido:

E miraremos las ondas!

Mia irmana fremosa, treides de grado
a la igreja de Vig’, u é o mar levado:
E miraremos las ondas!

A la igreja de Vig’, u é o mar salido
e verrd 1 mia madr'e o meu amigo:
E miraremos las ondas!

A la igreja de Vig', u é o mar levado
e verrd 1 mia madr’e o meu amado:
E miraremos las ondas!
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i Deus, se sab'ora meu amigo
com’eu sefieira estou en Vigol!
E wou namorada!

Ai Deus, se sab’ora meu amado
com’eu en Vigo seneira mafio!
E vou namorada!

Com’eu sefieira estou en Vigo,
e nullas gardas non ei comigo!
E vou namorada!

Com’eu en Vigo sefieira maio
e nullas gardas migo non trago!
E wvou namoradal

E nullas gardas non ei comigo,
ergas meus ollos que choran migo!
E wou namoradal

E nullas gardas migo non trago,
ergas meus ollos que choran ambos!
E vou namorada!
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uantas sabedes amar amigo
1 treides comig’a lo mar de Vigo:

E baniar-nos-emos nas ondas!

Quantas sabedes amar amado
treides comig’a lo mar levado:
E bariar-nos-emos nas ondas!

Treides comig’a lo mar de Vigo
e veeremolo meu amigo:
E bariar-nos-emos nas ondas!

Treides comig’a lo mar levado
e veeremolo meu amado:
E banar-nos-emos nas ondas!
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no sagrado, en Vigo
bailava corpo velido:
Amor ei!

En Vigo, no sagrado
bailava corpo delgado:

Amor ei!

Bailava corpo velido
que nunc’ouver'amigo:
Amor et!

Bailava corpo delgado
que nunc’ouver amado:
Amor ei!

Que nunc’ouver'amigo,
ergas no sagrad’, en Vigo:
Amor ei!

Que nunc’ouver’amado,
ergas en Vigo, no sagrado:
Amor ei!

*No Pergaminio Vindel a terceira e cuarta estrofas presentan
unha orde invertida.
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1 ondas, que eu vin veer,
se me saberedes dizer
porque tarda meu am 1g0 sen min?

Ai ondas, que eu vin mirar
se me saberedes contar
porque tarda meu amigo sen min?
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Ondas del mar de Vigo,
s1 habéis visto a mi amigo?
;Y ay Dios, si vendrd pronto!

Ondas del mar airado,

si habéis visto a mi amado?
: : . 2 i !
;Y ay Dios, st vendrd pronto!

Si habéis visto a mi amigo,
aquel por quien yo suspiro?
;Y ay Dios, si vendrd pronto!

Si habéis visto a mi amado,
por quien tengo gran congojar
;Y ay Dios, s1 vendrd pronto!

Ones del mar de Vigo,
heu vist el meu amic?
Ai Déu, si vindra prest!

Ones del mar irat,
heu vist el meu amat?
Ai Déu, si vindra prest!

Heu vist el meu amic,
cell per qui jo sospir?
Ai Déu, si vindra prest!

Heu vist el meu amat,
per qui tinc ansietat?
Ai Déu, si vindra prest!




Vigoko itsas uhinak,
ikus bazenegi nire laguna?
Ene Jainkoa, laster baletor!

Itsas hiratuaren uhinak,
ikus bazenegi nire maitea?
Ene Jainkoa, laster baletor!

Ikus bazenegi nire laguna,
norengan dudan nire hasperena?
Ene Jainkoa, laster baletor!

Ikus bazenegi nire maitea,
norengan dudan mindura handia?
Ene Jainkoa, laster baletor!

Ondas do mar de Vigo,
non vistes o meu amigo?
Ai Deus, e vird cedo!

Ondas do mar levado,
non vistes o meu amado?
At Deys, e vird cedo!

Non vistes 0 meu amigo,
por quen eu suspiro?
A1 Deus, e vird cedo!

Non vistes o meu amado,
por quen paso gran coidado?
At Deus, e vird cedo!
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Wellen des Meeres von Vigo,
habt ihr meinen Freund gesehen?
Ach Gott, da fSer bald kime!

Wellen des stiirmischen Meeres,
habt ihr meinen Geliebten gesehen?
Ach Gott, da fer bald kime!

Habt ihr meinen Freund gesehen,
den, um den ich seufze?
Ach Gott, da fer bald kime!

Habt ihr meinen Geliebten gesehen,
um den ich mich dngstige?
Ach Gott, da fer bald kime!

Ondes de la mer de Vigo,
aAvez-vous vu mon ami?
Et, mon Dieu, reviendra—t-1l bientot!

Ondes de la mer agitée,
avez-vous vu mon aimé?r
Et, mon Dieu, reviendra-t-il bientot!

Avez-vous vu mon ami,
celui pour lequel je soupire?
Et, mon Dieu, reviendra—t-il bientot!

Avez-vous vu mon aimé,
pour lequel j’ai grand souci?
Et, mon Dieu, reviendra-t-il bientot!




Waves of the sea of Vigo,
Have you seen my love?
Ay God, will he come soon!

Waves of the savage sea,

Have you seen my loved one?

Ay God, will he come soon!

Have you seen my love,
Him for whom I sigh?
Ay God, will he come soon!

Have you seen my loved one,
Him for whom I anguish?
Ay God, will he come soon!

Onde del mare di Vigo,

se avete visto il mio amico?
E ho Dio, se verra presto!

Onde del mare infuriato,
se avete visto il mio amato?
E 0hb Dio, se verra presto!

Se avete visto il mio amico,
quello per cui io sospiro?
E oh Dio, se verra presto!

Se avete visto il mio amato,
per cul 10 ho grande affanno?
E ob Dio, se verra presto!
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Recado tengo conmigo
que viene mi amigo:
E iré, madre, a Vigo!
/ £

Conmigo tengo recado
que viene mi amado:
JE iré, madre, a Vigo!

Que viene mi amigo
y viene sano y vivo.
/E iré, madre, a Vigo!

Que viene mi amado
y viene vivo y sano.
JE iré, madre, a Vigo!

Que viene sano y vivo
y del rey amigo.
/E 1ré, madre, a Vigo!

Que viene vivo y sano
y del rey privado.
JE iré, madre, a Vigo!

Amb mi encarrec tinc
que ve el meu amic:
i iré, mare, a Vigo!

Rebut tinc senyal
que ve el meu amat:
1 iré, mare, a Vigo!

Que ve el meu amic
i vesaiviu:
i iré, mare, a Vigo!

Que ve el meu amat
1ve viuisa:
1 iré, mare, a Vigo!

Que ve sa i viu
1 del rei amic:
1 1ré, mare, a Vigo!

Que ve viu i sa
1 del rei privat:
1 iré, mare, a Vigo!




Mandatua dut nirekin
nire laguna datorrela:
. . _ .
Eta joango naiz, ama, Vigora!

Nirekin dut mandatua
nire laguna datorrela:

Eta joango naiz, ama, Vigora!

Nire laguna datorrela

eta osasunez esta bizirik datorrela:

Eta joango naiz, ama, Vigora!

Nire maitea datorrela
eta bizirik eta osasunez datorrela:
Eta joango naiz, ama, Vigora!

Osasunez eta bizirik datorrela
eta erregeren lagun:
Eta joango naiz, ama, Vigora!

Bizirik eta osasunez datorrela
eta erregeren adiskidemin:
Eta joango naiz, ama, Vigora!

Mandado tefio comigo
que vén o meu amigo.

E ire1, madre, a Vigo.

Comigo teno mandado
que vén o meu amado.
E irei, madre, a Vigo

Que vén o meu amigo,
e vén san e vivo.

E iret, madre, a Vigo.

Que vén o meu amado,
e ven vivo e salvo.
E irei, madre, a Vigo

Que vén san e vivo.
; S
e d’el rei amigo.

E ire1, madre, a Vigo.

Que vén vivo e salvo,
e d’el rei privado.

E iret, madre, a Vigo.
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Die Kunde habe ich erhalten
dafl mein Freund heimkehrt:
So werde ich, Mutter, nach Vigo eilen!

Ich habe die Kunde erhalten
dafl mein Geliebter heimkehrt:
So werde ich, Mutter, nach Vigo eilen!

Weil mein Freund heimkehrt

und gesund und frisch kommt:
So werde ich, Mutter, nach Vigo eilen!

Weil mein Geliebter heimkehrt
und frisch und gesund kommt:
So werde ich, Mutter, nach Vigo etlen!

Weil er gesund und frisch heimkehrt
und Freund des Kénigs ist:
So werde ich, Mutter, nach Vigo eilen!

Weil er frisch ujnd gesund heimkehrt
und Giinstling des Kénigs ist:
So werde ich, Mutter, nach Vigo eilen!

J’al un message avec moi,
que revient mon ami;
J trai, mére, a Vigo!

Avec moi, j’ai un message,
que revient mon aimé:
J'irai, mére, a Vigo!

Que revient mon ami
et il revient sain et sauf:
Jirai, mere, a Vigo!

Que revient mon aimé,
et il revient sauf et sain:
Jirai, mere, a Vigo!

I revient sain et sauf,
et du roi ami:
Jiirai, mére, a Vigo!

11 revient sauf et sain,
et du roi favori:
Jirai, mére, a Vigo!




A message here have I
My love is coming:
And mother, I'll go to Vigo!

Here I have a message
My loved one is coming:
And mother, I'll go to Vigo!

My love is coming
And he comes safe and sound:

And mother, I'll go to Vigo!
My loved one is coming
And he comes sound and safe:

And mother, I'll go to Vigo!

He’s coming safe and sound,

Him of whom the King is fond:

And mother, I'll go to Vigo!

He’s coming sound and safe,
He, the King’s favourite:
And mother, I'll go to Vigo!

Notizia ho con me
che torna il mio amico:
E ci andro, madre, a Vigo!

Con me ho notizia
che torna il mio amato:
E ci andro, madre, a Vigo!

Che torna il mio amico
e torna sano e salvo:
E ¢i andro, madre, a Vigo!

Che torna il mio amato
e torna salvo e sano:
E ci andro, madre, a Vigo!

Che torna sano e salvo
e del re amico.
E ci andro, madre, a Vigo!

Che torna salvo e sano
e del re favorito:
E ci andro, madre, a Vigo!
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Hermosa amiga mia, venid conmigo
a la iglesia de Vigo, donde estd el mar crecido:
;Y contemplaremos las ondas!

Hermosa amiga mia, venid de buen grado
a la iglesia de Vigo, donde estd el mar airado:
;Y contemplaremos las ondas!

A la iglesia de Vigo, donde estd el mar crecido,
y vendra[n] alli mi madre y mi amigo:
;Y contemplaremos las ondas!

Ala iglesia de Vigo, donde estd el mar airado,
y vendra[n] alli mi madre y mi amado:
;Y contemplaremos las ondas!

Formosa germana meva, amb mi veniu
a I'església de Vigo, on hi ha mar altiu:

1 mirarem les onades!

Formosa germana meva, veniu de grat
a I'església de Vigo, on hi ha mar irat:
1 mirarem les onades!

A lesglésia de Vigo, on hi ha mar altiu,
1 alli vindran ma mare 1 el meu caliu:
i mirarem les onades!

A l'església de Vigo, on hi ha mar irat,
alli vindran ma mare i el meu amat:
1 mirarem les onades!




Nire lagun eder hori, zatoz nirekin
Vigoko elizara, non baita itsasandi:
Eta ubinak begiratuko ditugu!

Nire lagun eder hori, zatoz zeure onez
Vigoko elizara, non baita itsas hiratua:

Eta ubinak begiratuko ditugu!

Vigoko elizara, non den itsasandi

eta hara datoz nire ama eta nire laguna:

Eta ubinak begiratuko ditugu!

Vigoko elizara, non den itsas hiratua

eta hara datoz nire ama eta nire maitea:

Eta ubinak begiratuko ditugu!

Mifia irma fermosa, vinde comigo
4 igrexa de Vigo, onde o mar vai bravio.
E mirarémo-las ondas!

Mifia irma fermosa, vinde de grado
d igrexa de Vigo, onde o mar vai irado.
E mirarémo-las ondas!

A igrexa de Vigo, onde o mar vai bravio, 61
e virdn ali mifia nai e o meu amigo.
E mirarémo-las ondas!

A igrexa de Vigo, onde o mar vai irado,
e viran ali mifia nai e o meu amado.
E mirarémo-las ondas!
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Liebste Achwester mein, kommt mit mir
zur Kirche in Vigo, wo das Meer schwillt:

Und wir werden die Wellen anschaun!

Liebste Schwester mein, kommt willig
zur Kirche in Vigo, wo das Meer stiirmisch ist:
Und wir werden die Wellen anschaun!

Zur Kirche in Vigo, wo das Meer schwillt
und meine Mutter und meinen Freund sehen werde:
Und wir werden die Wellen anschaun!

Zur Kirche in Vigo, wo das Meer stiirmisch ist

und ich meine Mutter und meinen Geliebten sehen werde:

Und wir werden die Wellen anschaun!

Ma belle amie, venez avec moi
a l'église de Vigo, ou est la mer houleuse:
Et nous contemplerons les ondes!

Ma belle amie, venez de bon gré
4 I'église de Vigo, ou est la mer agitée:
Et nous contemplerons les ondes!

A I'église de Vigo, o est la mer houleuse,
ety viendront et ma meére et mon ami:
Et nous contemplerons les ondes!

A T'église de Vigo, ou est la mer agitée,
ety viendront et ma meére et mon aimé
Ef nous contemplerons les ondes!




My sweet friend, come with me Bella amica mia, venite con me

To the church of Vigo, where the sea is stormy: nella chiesa di Vigo, dov’¢ alta la marea;
And we shall gaze at the waves! E guarderemo le onde!
My sweet friend, come willingly Bella amica mia, venite di buon grado
To the church of Vigo, where the sea is savage: nella chiesa di Vigo, dov’¢ il mare infuriato:
And we shall gaze at the wawes! E g'zgfz?‘de?'emg le onde!
'To the church of Vigo, where the sea is stormy: Nella chiesa di Vigo, dov’e alta la marea, 63
And there will my mother and my love come: e verra(nno) li mia madre e il mio amico:
And we shall gaze al the waves! E guarderemo le onde!
To the church of Vigo, where the sea is savage, Nella chiesa di Vigo, dov’e il mare infuriato,
And there will my mother and my loved one come: e verra(nno) li mia madre e ti mio amato:

And we shall gaze at the waves! E guarderemo le onde!




iAy Dios, si supiese ahora mi amigo
qué sola estoy en Vigo!
/Y ando enamorada!

iAy Dios, si supiese ahora mi amado
qué sola en Vigo me hallo!
Y ando enamorada!

iQué sola estoy en Vigo,
y ninguna compaiiia tengo conmigo!
(Y ando enamorada!

iQué sola en Vigo me hallo,
y ninguna compafia conmigo traigo!
;Y ando enamorada!

1Y ninguna compaiiia tengo conmigo,
salvo mis ojos que lloran conmigo!
;Y ando enamorada!

1Y ninguna compaiia conmigo traigo,
salvo mis ojos que lloran ambos!
/Y ando enamorada!

Ai Déu, si el meu amic sabés ara
com a Vigo em sento abandonada!
Vaig enamorada!

Ai Déu, si sabés el meu amat
quan tot sola a Vigo m’he trobat!
Vaig enamorada!

Com a Vigo em sento abandonada,
i no em trobo mai acompanyada!
Vaig enamorada!

Quan tot sola a Vigo m’he trobat,
1 cap companyia aqui he portat!
Vaig enamorada!

I no em trobo mai acompanyada
tret de mos ulls de fonda plorada!
Vaig enamoradal

I cap companyia aqui he portat
tret de mos ulls que ambdés han plorat!
Vaig enamorada!




Al ene Jainkoa, orain nire lagunak baleki
Vigon bakarrik nagoela!

Eta maitemindurtk nabil!

Ai ene Jainkoa, orain nire maiteak baleki
Vigon bakarrik aurkitzen naizela!
Eta maitemindurik nabil!

Zein bakar nagoen Vigon,
eta ez dut lagunik nirekin!
Eta maitemindurik nabil!

Zein bakar nagoen Vigon,
eta lagunik ez dakart nirekin!
Eta maitemindurik nabil!

Eta lagunik ez daukat nirekin,
nire begiok nerekin nigarrez baizik!
Eta maitemindurik nabil!

Eta lagunik ez dakart nirekin,
nire begi biok nigarrez izan ezik!
Eta maitemindurik nabil!

Ai Deus, saberd agora o meu amigo

que eu soina estou en Vigo?
E vou namorada!

Ai Deus, sabera agora o meu amado

que eu soifia en Vigo ando?
FE wou namorada!

Que eu soifia estou en Vigo
e non hai ninguén comigo?
FE vou namorada!

Que eu soina en Vigo ando
e ninguén comigo traio?
E vou namorada!

E non nai ninguén comigo
senén os ollos que choran a fio?
E vou namorada!

E ninguén comigo traio
senén os ollos que choran a bao?
E vou namorada!
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Ach Gott, ob jetzt wohl mein Freund weifs
wie allein ich in Vigo bin!
Und 1ch bin verliebt!

Ach Gott, ob jetzt wohl mein Geliebter weif’

wie einsam ich mich in Vigo fiihle!
Und ich bin verliebt!

Wie allein ich in Vigo bin
und keinen Beschiitzer habe ich bei mir!
Und ich bin verliebt!

Wie einsam ich mich in Vigo fiihle
und keinen Beschiitzer habe ich bei mir!
Und ich bin verliebt!

Und keinen Beschiitzer habe ich bei mir

aufler meinen Augen die mit mir weinen!
Und ich bin verliebt!

Und keinen Beschiitzer habe ich bei

mir aufler meinen Augen die beide weinen!
Und ich bin verhebt!

Mon Dieu, si maintenant savait mon ami
comme je suis seule a Vigo!
Amoureuse je suis!

Mon Dieu, si maintenant savait mon aimé
comme toute seule a Vigo je suis!
Amoureuse je suts!

Comme je suis seule a Vigo,
et je n’ai pas de chaperon avec moi!
Amoureuse je suis!

Comme toute seule a Vigo je suis,
et avec moi, je n'ai pas de chaperon!
Amoureuse je suis!

Et je n'ai pas de chaperon avec moi,
sauf mes yeux qui pleurent avec moi!
Amoureuse je suis!

Et avec moi, je n'ai pas de chaperon,
sauf mes yeux qui pleurent ensemble!
Amoureuse je suis!




Ay God, if my love now only knew
How alone I feel in Vigo!

And I am so in love!

Ay God, if my loved one now only knew

How alone in Vigo I remain!
And I am so in love!

How alone I feel in Vigo,
And no company have I with me!
And I am so in love!

How alone in Vigo I remain,
And no company keep I with me!
And I am so in love!

And no company have I with me,
But my eyes that weep with me!
And I am so in love!

And no company keep I with me,
But my eyes that both are weeping!
And I am so in love!

Oh Dio, se sappesse adesso il mio amico
ché sola sono a Vigo!
E sono innamorata!

Oh Dio, se sappesse adesso il mio amato
ché sola a Vigo mi trovo!
E sono innamorata!

Ché sola sono a Vigo,
e nessuna compagnia ha con me!
E sono innamorata.

Ché sola a Vigo mi trovo, 67
€ nessuna compagnia mi porto!

E sono innamoratal

E nessuna compagnia ho con me,
tranne 1 miei occhi che piangono con me!
E sono innamorata!

E nessuna compagnia mi porto,
tranne i miei occhi che piangono tutti e due!
E sono innamorata!
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Cuantas amdis ardientemente amigo,
venid conmigo al mar de Vigo:
/Y nos bariaremos en las ondas!

Cuantas amdis ardientemente amado,
venid conmigo al mar airado:
;Y nos bariaremos en las ondas!

Venid conmigo al mar de Vigo
y Veremos a mi amigo:
/Y nos bariaremos en las ondas!

Venid conmigo al mar airado
y veremos a mi amado:
;'Y nos banaremos en las ondas!

Quantes, amic, sabeu estimar
porteu a Vigo, per anar al mar:
i ens banyarem en les onades!

Quantes en sabeu amar amat
porteu-les amb mi al mar irat:
i ens banyarem en les onades!

Veniu a Vigo per anar al mar
1, plegats, veurem a l'estimat:
1 ens banyarem en les onades!

Veniu amb mi al mar irat
1, plegats, veurem al meu amat:
1 ens banyarem en les onades!
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Zenbat maite dituzu gartsuki lagun,
zatoz nirekin Vigoko itsasora:
Eta ubinetan bainatuko gara!

Zenbat maite dituzu gartsuki maite,
zatoz nirekin itsas hiratura:
Eta ubinetan bainatuko garal

Zatoz nirekin Vigoko itsasora
eta nire laguna ikusiko dugu:
Eta ubinetan bainatuko gara!

Zatoz nirekin itsas hiratura
eta nire maite ikusiko dugu:
Eta ubinetan bainatuko gamf

Cantas sabedes amar amigo,
vinde comigo ao mar de Vigo.
E banarémonos nas ondas.

Cantas sabedes amar amado,
vinde comigo ao mar abalado.
E bariarémonos nas ondas.

Vinde comigo ao mar de Vigo, 69
e verémo-lo meu amigo.
E banarémonos nas ondas.

Vinde comigo ao mar abalado,
e verémo-lo meu amado
FE barniarémonos nas ondas.
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Alle die ihr den Freund zu lieben wifdt
kommt mit mir ans Meer von Vigo:
Wiy werden in den Wellen baden!

Alle die ihr den Geliebten herzlich liebt
kommt mit mir ans stiirmische Meer:
Wir werden in den Wellen baden!

Kommt mit mir ans Meer von Vigo

und wollen meinen Freund sehen:
Wir werden in den Wellen baden!

Kommt mit mir ans stiirmische Meer
und wollen meinen Geliebten sehen:
Wir werden in den Wellen baden!

Vous toutes qui aimez follement 'ami
venez avec moi a la mer de Vigo:
Et nous nous baignerons dans les ondes!

Vous toutes qui aimez follement I'aimé
venez avec moti a la mer agitée:
Et nous nous baignerons dans les ondes!

Venez avec mot a la mer de Vigo
et NOUS Verrons mon ami:
Et nous nous baignerons dans les ondes!

Venez avec moi a la mer agitée
et nous verrons mon aimeé:
Et nous nous baignerons dans les ondes!




She who tenderly loves her love
Come with me to the sea of Vigo:
And we shall bathe in the waves!

She who tenderly loves her loved one
Come with me to the savage sea:
And we shall bathe in the waves!

Come with me to the sea of Vigo
And we shall see my love:
And we shall bathe in the wawves!

Come with me to the savage sea
And we shall sea my loved one:
And we shall bathe in the wawves!

Quante amate ardentemente un amico,
venite con me al mare di Vigo:
E ci tufferemo tra le onde!

Quante amate ardentemente un amato,

venite con me al mare infuriato:
E ci tufferemo tra le onde!

Venite con me al mare di Vigo
e vedremo il mio amico:
E ci tufferemo tra le onde!

Venite con me al mare infuriato
e vedremo i1l mio amato:
E ci tufferemo tra le onde!
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En el sagrado, en Vigo,
bailaba [yo] cuerpo garrido:

—1én g0 amor!

En Vigo, en el sagrado,
bailaba [yo] cuerpo delgado:

ey /
7 1éngo amor!

Bailaba [yo] cuerpo garrido,
que nunca habia tenido amigo:
—;Tengo amor!

Bailaba [yo] cuerpo delgado,
que nunca habia tenido amado:
—Iengo amor!

Que nunca [yo] habia tenido amigo,
salvo en el sagrado, en Vigo:
—;Iengo amor!

Que nunca [yo] habia tenido amado,
salvo en Vigo, en el sagrado:
—j Téngo amor!

En el clos sagrat, a Vigo,
ballava cos ben garrit:
Ameor tinc!

A Vigo, en el clos sagrat,
ballava cos abrinat:
Amor tinc!

Ballava cos ben garrit,
que mai no tingué amic:
Amor tinc!

Ballava cos abrinat,
que mai no tingué estimat:
Amor tinc!

Que mai no tingué amic,
tret del clos sagrat, a Vigo:
Amor tinc!

Que mai no tingué estimat,
tret de Vigo, al clos sagrat:
Amor tinc!




Sakratuan, Vigon,
dantzatuz nire gorputz adeitsua:
—Amorioa dut!

Vigon, sakratuan,
dantzatuz nire gorputz mehea:
—Amorioa dut!

Dantzatuz nire gorputz adeitsua,
inoiz lagunik izan ez zuena:
—Amorioa dut!

Dantzatuz nire gorputz mehea,
inoiz maiterik ez zuena:
—Amorioa dut!

Inoiz lagunik izan ez nuenez,
sakratuan izan ezik, Vigon:
—Amorioa dut!

Inoiz maiterik izan ez nuenez,
Vigon izan ezik, sakratuan:
—Amorioa dut!

No sagrado en Vigo,
bailaba corpo garrido.
Namorei!

En Vigo no sagrado,
bailaba corpo delgado.
Namoret!

Bailaba corpo garrido.
que nunca tivera amigo.
Namorer!

Bailaba corpo delgado
)
que nunca tivera amado.
Namorer!

Que nunca tivera amigo,
agds no sagrado en Vigo.
Namorer!

Que nunca tivera amado,
agds en Vigo no sagrado.
Namorei!
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Auf den Kirchplatz in Vigo
tanzte (ich) mit schonen Kérper:
Ich bin verliebt!

In Vigo, auf den Kirchplatz
tanzte (ich) mit schlankem Kérper:
Ich bin verliebt!

Tanzte (ich) mit schénem Kérper:
der nie einen Freund gehabt hatte:
Ich bin verliebt!

Tanzte (ich) mit schlankem Kérper
der nie einen Geliebten gehabt hatte:
Ich bin verliebt!

Hatte nie einen Freund gehabt
aufSser auf dem Kirchplatz, in Vigo:
Ich bin verliebt!

Hatte nie einen Geliebten gehabt
aufSser in Vigo, auf dem Kirchplatz:
Ich bin verliebt!

Sur le parvis, a Vigo,
dansait un corps charmant: mon
Jat un amour!

A Vigo, sur le parvis,
dansait un corps joli: mon
Jai un amour!

Dansait un corps charmant, mon
qui jamais n'avait eu d’ami:
J a1 un amour!

Dansait un corps joli, mon
qui jamais n'avait eu d’aimé:
Jai un amour!

T v W -

Qui jamais n'avait d’ami,

sauf sur le parvis, a Vigo:
Jai un amour!

Qui jamais n’avait eu d’aimé,
sauf a Vigo, sur le parvis:

Jai un amour!




In the churchyard, in Vigo,
Danced a beautiful body:
What love I feel!

In Vigo, in the churchyard,
Danced a slender body:
What love I feel!

Danced a beautiful! body;
That had never had a love:
What love I feel!

Danced a slender body
That had never had a loved one:
What love I feel!

That had never had a love,
But in the churchyard, in Vigo:
What love I feel!

That had never had a loved one,
But in Vigo, in the churchyard:
What love I feel!

Nel sagrato a Vigo,
ballavo (io) corpo leggiadro:

— Ho amore!

A Vigo, nel sagrato,
ballavo (i0) corpo snello:
— Ho amore!

Ballavo (io) corpo leggiadro,
che mai avevo avuto amico;
— Ho amore!

Ballavo (io) corpo snello,
che mai avevo avuto amato:
— Ho amore!

Che mai (io) avevo avuto amico,
tranne nel sagrato a Vigo:
— Ho amore!

Che mai (io) avevo avuto amato,
tranne a Vigo, nel sagrato:
— Ho amore!
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Ay ondas, que yo vine a ver,
si me sabréis decir

spor qué tarda mi amigo sin mi?

Ay ondas, que yo vine a mirar,
si me sabréis contar
spor qué tarda mi amigo sin mi?

Al ones, que a veure-us vinc,
3
per cas em sabrieu dir
per qué tarda el meu amic sens mi?

Al ones, que vull mirar.
] ?
per cas sabrieu contar
per que tarda el meu amic sens mi?




Ai, ni ikustera nentorren uhinok, Ai ondas que eu vin ver,

esaten bazenegidaten non me saberedes decer

zergatik tardatzen duen nire lagunak ni gabe? por que tarda meu amigo sen min?
Ai, ni begiratzera nentorren uhinok, Al ondas que eu vin mirar, 77
kontatzen bazenegidaten non me saberedes contar

zereatik tardatzen duen nirve lagunak ni gabe? por que tarda meu amigo sen ming
i2 8




Ach Wellen, die ich zu sehen kam,
werdet ithr mir sagen kénnen
wo mein Freund so lange bleibt obne mich?

Ach Wellen, die ich zu schaun kam,
werdet ihr mir erzihlen konnen
wo mein Freund so lange bleibt ohne mich?

Hélas ondes, que je suis venue voir,
si vous pouviez me dire
pazs‘?’gzwi mon ami tarde sans moi?

Hélas ondes, que je suis venue contempler,
si vous pouviez me conter
pow'gu.ai mon ami tarde sans moi?




Ay waves, that I came to see,
Might you say unto me
Why my love lingers so away from me?

Ay waves, at wich I came to gaze,
Might you tell me
Why my love lingers so away from me?

Ahi onde, che son venuta a vedere,
se mi saprete dire
perché tarda il mio amico senza di me?

Ahi onde, che son venuta a guardare,
se mi saprete raccontare
perché tarda il mio amico senza di me?
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GRUPO DE MUSICA ANTIGA

Martin CoOax

BANARNOS EMOS NAS ONDAS!

As sete cantigas / O Pergamifo Vindel

Direccion

Micuer A. Lérez FariNa / FErnanpo OLegs Duran

Fernanpo Orsgs DurAN Tenor
Pavra Corujo Ferro
AnA SANcHEZ BARREIRO
Ana Gaco AcerTos

Soprano
.c\t r[n‘;:[m

Narradora

Ondas do mar de Vigo
MWia prmana fremosa

A1 Deus se sabora
Quantas sabedes amar amigo

MWandado ei

241 ondas que eu vin veer
£n o sagrado en Vigo

MicueL A. Lorez FAriNA

ManuveL Viras Ropricuez

AnprEs Diaz Pazos

RoserTO SALA LOPEZ

F. Javier GonzALEZ-ABRALDES
RoBERTO SANTAMARINA FERNANDEZ
Praicrere Corin

ANA SANCHEZ
AnNA SANCHEZ

coa colaboracién de
Arpa Garcia Mon e
BeLen BermEjo Lorez
ANA SANCHEZ
Paura Corujo

coa colaboracion de
Aipa Garcia Mon e
Berin BerMmEjo LéPEZ
Paura Coruto

coa colaboracién de
Arpa Garcia Mox e
BerLeEn BermEjo LOrEZ
ANA SANCHEZ
Ana Gaco

Pasro BarreirRO

Fidulas, zanfona
Arpa

Frautas

Gaita, percusion
Baldosa

Fidula

Zantona

Voz solista
Voz solista

Voz solista
Voz solista

Voz solista

Voz solista
Narracién

Técnico de son

Gravado no mosteiro de Santa Maria de Aciveiro e nos estudios da Radio Galega
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